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WSTEP

W tym katalogu, bedagcym podsumowaniem Festiwalu
Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki, pragniemy Panstwa
zainteresowa¢ odchodzaca juz autentyczng kulturg ludowa. Powodem
organizacji dwudniowego wydarzenia kulturalnego bylo to, Ze na naszym
terenie dziatajg prawdziwi ludowi muzykanci. Sg nimi wybitni prymisci
1 osobowosci lasowiackiego folkloru: Wtadystaw Pogoda, Jan Marek, Jan
Marzec, Jan Cebula, Bronistaw Ploch. Festiwal, ktorego realizacja byta
mozliwa dzigki dofinansowaniu Ministra Kultury 1 Dziedzictwa
Narodowego, byt, by¢ moze ostatnig, szansg rejestracji ich dorobku
tworczego. Dziatania warsztatowe 1 konkursowe wykazaty jak niezwykle
potrzebna byla to inicjatywa. Ludowym, czgsto juz zapomnianym,
muzykantom olbrzymia przyjemnos$¢ sprawilo ponowne zainteresowanie
ich twodrczos$cig. Konkurs dat tym artystom mozliwos¢ nie tylko
prezentacji dorobku, ale takze mig¢dzypokoleniowego spotkania.

Od dhluzszego czasu obserwujemy narastajagce ujednolicenie
folkloru, a w przypadku muzyki upowszechnianie si¢ jednego repertuaru
1 jednego sposobu grania. A przeciez prawdziwa wartos$¢ kultury ludowe;j
polega na jej bogactwie wynikajacym ze zrdznicowania pomiedzy
grupami etnograficznymi. [ przypomnieniu tego zrdznicowania takze
shuzyt nasz festiwal.

Wydawnictwo plytowe stanowigce zatacznik do katalogu zawiera
unikalny materiat. Jest tam kilkadziesiagt minut autentycznie granej
muzyki ludowej z terenu Podkarpacia, potudniowej Lubelszczyzny
1 wschodniej Matopolski. W trakcie poprzedzajacych czg¢$¢ konkursowa
warsztatow eksperci od folkloru 1 muzyki ludowej (dr Jan Luczkowski,
prof. Antoni Zota, mgr Jolanta Danak-Gajda, dr Andrzej Karczmarzewski,
mgr Czestaw Drag 1 mgr Jerzy Dynia) przekazali uczestnikom duzy
tadunek wiedzy o dawnej kulturze ludowej. Pomigedzy prelegentami
1 shuchaczami, w wigkszo$ci muzykantami i1 fascynatami kultury ludowej,
wystapita korzystna relacja wiedzy teoretycznej 1 praktyczne;.
Wystagpienia zostaty zaprezentowane w katalogu w formie pisanej a ich
streszczenie zawarte jest na ptycie DVD.

Zachgcamy wszystkich do zapoznania si¢ z katalogiem. Zawarta

w nim bogata 1 wszechstronna wiedza merytoryczna oraz nagrania

audiowizualne mogg by¢ bezcennym Zrédlem do odkrycia na czym polega
autentyczna kultura ludowa.

Wiestaw Sitko
Dyrektor Miejskiego Domu
Kultury w Kolbuszowej
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Program — czgsé teoretycana
Muzykant ludowy: charakterystyka postaci i jego rola
w tradycyjnej kulturze.
praf. dr bk, faw Ademavsid (U MCS Lubling
Muzykanci, kapele i instrumenty w tradveyjnej Kulturse,
prof. dr e, Awsowi Lole (KUL Luisling
Muzykanci i kapele w folklorze Lasowiakdw i Rzeszowiakiw.
mgr Sl hanak - Gagjda dRasle Rzeciw 40
Muzykant i ludowe muzykowanie okiem etografa.
dr Amarzef Kavcmarzewsbd (Rzevzdwi
Kapele ludowe i tradyeyjna muzyka dzisiaj.
e Corsluw Dirgg (DK Koriodw)

-, Kreacja wizerunku wspolezesnych muzykantiow ludowych
w mediach.

1 mgr Jergy Dywis (Telewizgha Rumabw £4)

o Czesé praktyezna — Wiadyslaw Pogoda.
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Kapela z Nowej Wsi Jaciska ..
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Muzykant ludowy:
charakterystyka postaci
i jego rola w tradycyjnej kulturze.

dr Jan Luczkowski
(etnograf, etnomuzykolog, Opoczno)

W literaturze etnomuzykologicznej, zardowno ogdlnopolskiej, jak
1 dotyczacej poszczegodlnych regiondw niewiele jest prac poswigconych
ludowemu muzykowaniu. W zwigzku z tym wiele pytan zwigzanych
z tym zagadnieniem pozostaje ciagle bez zadowalajacej odpowiedzi,
np. jakie wzgledy spoteczne decydowaty o tym, aby zosta¢ muzykantem,
jaka byla jego sytuacja spoteczno—bytowa czy pozycja w dawnej
tradycyjnej spotecznosci lokalnej. Warto takze zastanowié¢ si¢ w jakim
stopniu muzykanci przyczyniali si¢ do ksztaltowania i przekazu tradycji
muzycznych i ich oddziatywania na oblicze folkloru danego regionu.

W tradycyjnej kulturze wsi muzykanci pehili istotng role,
szczegblnie wazng w przekazywaniu dorobku muzyczno — wokalnego,
charakterystycznego dla poszczegdlnych regionéow. Ich muzykowanie
zaspakajalo podstawowe potrzeby obyczajowo — towarzyskie, zardwno
w czasie $wiatecznej 1 codziennej rozrywki, jak i podczas uroczystosci
majacych charakter obrzedowy. Muzyka pozwalata ludziom odprezy¢ si¢

i odpoczaé, przy tym bawita a takze rozweselala na co dzien
zapracowanych od $witu do nocy ludzi. Wazng rolg¢ odgrywata podczas
zabaw tanecznych, okreslanych mianem potancowek. Mogly one by¢
dluzsze (np. w Opoczynskim nazywano je walnymi) lub krotkie,
2-3 godzinne pograjki, czgsto zwigzane z zakonczeniem rozmaitych prac
zespotowych.

Odrebny charakter muzykowania towarzyszyl poszczegolnym
obrzedom, zaréwno z cyklu dorocznym jak i rodzinnym. Muzykanci
1 muzyka odgrywaly w nich bardzo wazng role. Trudno wyobrazi¢ sobie,
zeby np. kolgdowanie w okresie bozonarodzeniowym, zapusty czy
dozynki odbyly si¢ bez ich udziatu. Natomiast przy obrzgdach rodzinnych,
w ich dzialalnosci najwazniejsza role odgrywaly wesela, najczesciej
trwajace dwa lub wigcej dni i wymagajace od muzykantéw duzych
umiejetnosci.



Udziat muzykantow w konkretnym wydarzeniu rozpoczynat si¢ od
ich godzenia., ktore zawsze miato Scisle okreslony charakter. Godzono ich
duzo wczesniej, przy tym zwykle przekazywano zadatek, a nawet
w okresie migdzywojennym XX wieku spisywano specjalne umowy.
Wynagrodzenie bylo uzaleznione od rodzaju wydarzenia, w jakim
muzykanci mieli uczestniczy¢: inne bylo w zwigzku z weselem, inne
na potancéwkach. Zalezato ono takze od liczby grajacych. Zwyczajowo
zaptate regulowano gotowka ale zdarzato si¢, Zze zamawiajacy placit
zbozem, sianem lub stomg. Mozliwe byly takze dodatkowe
wynagrodzenia, np. za dluzsze granie niz bylo umoéwione wczesdniej,
wprowadzenie gosci weselnych do izby lub zagranie specjalnego,
zamoéwionego utworu. Podczas wystgpow muzykantow nie omijaly
rozmaite przykrosci (np. watpliwej jakosci dowcipy), jednakze wigkszos¢
z nich cieszyla si¢ wsrod spotecznosci wiejskiej sympatig i zyczliwos$cia.

Bardzo ciekawym problemem wydaje si¢ by¢ kwestia tradycyjnego
instrumentarium muzykantow. Poczatkowo wykorzystywano najbardziej
proste instrumenty muzyczne, samorodne lub wykonane przez wiejskich
wytworcoOw — lutnikow. Bardzo dtugo uchodzity one za lepsze i tansze niz
fabryczne. Byly to fujarki, piszczatki, gwizdki, bgbenki, basy czy nawet
skrzypce — uwazane za najwazniejszy, glowny instrument w kazdej
tradycyjnej muzyce. Niemniej jednak =z biegiem czasu utarlo
si¢ przekonanie, ze ,,prawdziwe” skrzypce trzeba byto kupi¢ na jarmarku
1 w mie$cie albo od przejezdzajacych Cyganow. Skrzypkowie doktadali
wielkich staran, by ich instrumenty mialy coraz lepszy 1 glo$niejszy
dzwigk: dokonywali czgstych zmian instrumentu, by ich gra byla — w ich
mniemaniu tadniejsza, budzita podziw 1 szacunek potencjalnych
zamawiajacych. Jednak jeszcze w okresie miedzywojennym XX wieku te
starania dotyczyly tylko skrzypkéw, do innych instrumentow w kapelach
nie przywigzywano takiej wagi, gdyz petity one w nich podrzedniejsza
rolg.

Muzykant ludowy to amator, ktéry nie zna pisma nutowego, gra
»Z gtowy”. Uczy si¢ gra¢ droga nasladownictwa, z pamigci. Zapamigtany
watek melodyczny modeluje wzbogaca wedlug swoich mozliwosci
muzycznych i technicznych. Techniki i sposoby gry na typowych
instrumentach kapel sg do$¢ proste, podobne do siebie w rdéznych
regionach Polski, aczkolwiek istniejg lokalne r6znice w zdobnikowaniu
melodii gléwnej przez skrzypka — prymistg.

Wiejski muzykant byt ,,sw6j”, a jego dziatalnos¢ skierowana byla
ku potrzebom wiasnego, lokalnego $rodowiska. Pojedynczy muzykant
instrumentalista byl w stanie zaspokoi¢ potrzeby stuchaczy ale tylko caty
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sktad instrumentow — kapela — byta w stanie oddziatywa¢ na nich
z wigkszg silg. Kazdy z muzykantéw uprawiatl swoja sztuke nie tylko dla
siebie ale takze dla spotecznosci, w ktorej zyl. Nie tylko ukochanie
muzyki czy zaspokojenie doznan estetycznych ale takze wzgledy
spoteczne decydowaly o tym aby zosta¢ muzykantem. RoOwniez
mozliwo$¢ zarobku wptywata na rozbudzenie zainteresowan i cheé
zdobycia okreslonych umiejetnosci.

Postacie = muzykantow  zawsze  wzbudzaly = wyjatkowe
zainteresowanie w mieszkancach wsi. Zwracano uwage na ich sposob
bycia, majatek, trzezwo$¢, a przez to wyrabiano o nich odpowiednig
opini¢. Znalazto to odbicie w bardzo wielu tradycyjnych przys$piewkach,
zagadkach czy rymowankach, ktére przechowaly si¢ w pamieci ludzkie;j.
Stanowig bardzo wyrazista, odrgbng grupe 1 — co ciekawe — §piewane byty
wlasciwie niemal wylacznie przez kobiety (panny i mezatki) podczas
wesel, potancowek, pojedynczo lub zespolowo, w tancu albo stojac
z kapelg ,,oko w oko”. Zwykle na poczatku tancow Spiewaty przyspiewke
,,dla rozruchu”:

Zagroj mi grocyku
oberecka z nogi,
az si¢ bedum sypac
iskierki z podtogi.

Czgsto zwracaty si¢ do wszystkich cztonkoéw kapeli, osobno do kazdego,
wyrazajac si¢ pozytywnie o ich grze na instrumencie, a na koniec zwykle
podsumowywatly:
Leci ptosek goro
i piscy i piscy,
a, spodobali mi sig¢
muzykanci wszyscy.

Niekiedy bywaty przys$piewki o tresci uszczypliwej, gdy gra muzykantow
nie spodobala si¢ lub uznano ich za leniwych lub ,,zawianych”:
Mowili mi ludzie,
Jjak kopatam zZmioki,
nase muzykanty
do grania proznioki.
albo:
A coz to za muzykant
co nie umie wygrac,
a da¢ mu kawol chleba,
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za krowami wygnac.

Niemniej jednak wigkszo$¢ tekstow $piewanych czy méwionych
do muzykantow czy bezposrednio kierowanych do instrumentow
(np. w Opoczynskim znaleziono kilka takich tekstow przys$piewek) miata
bardzo pozytywny wydzwiek, zdradzajac wielki szacunek, jakim cieszyli
si¢ tradycyjnie muzykanci. Ma to S$cisty zwigzek z tradycyjnym
pojmowaniem $wiata jako nierozerwalnej cato$ci, w ktorym kazdy
z elementow ma swoje $ciSle okre§lone miejsce i wyznaczong tradycja
role do wypehienia. Muzyka miala bawi¢, towarzyszy¢ cztowiekowi
przez cale zycie, bez jej obecnosci nie wyobrazano sobie wychowania
kolejnych, coraz to nowych, mtodych pokolen. Od najmiodszych lat
dorosli przekazywali dzieciom swoj tradycyjny obraz $wiata, wraz
z wiedzg m. in. o tradycyjnych instrumentach, grajacych w kapelach.
Warto przytoczy¢ tutaj przyspiewke, ktorg §piewano matym dzieciom:

Dylu, dylu na basie,
dobre kluski na kwasie,
jesce lepse na wodzie,

bo po brzuchu nie bodzie.

Spiewajaca ja dziecku matka czy babcia pociagata przy tym rytmicznie
reka po jego brzuchu, imitujagc w ten sposdb gry smykiem na basach.
Z kolei wiosng, na pastwisku, chtopcy wyrabiali piszczatki z kawatkow
swiezych galazek. Przy tej pracy, zwanej w Opoczynskim wylenieniem
(odbijanie 1 $cigganie z gatazek zielonej kory), gtosno skandowali znang
w wielu regionach Polski rymowanke: Wylin mie sie piscolecko...
(w innych regionach zrobze). Popularne byly takze rozmaite zagadki
o instrumentach, np. o skrzypcach:
W lesie rosto, w lesie krzciato,
przysto do dum, zaspiewato,
lub
W lesie Scinto, w lesie ginto,
przysto do dum, beto swinto.
a o basach:
W lesie rosto, liscie miato,
przysto do wsi, zahucalto.
W pewnym stopniu oddaje to bardzo dobry stosunek do muzykantéw, jaki
cechowal cztonkéw tradycyjnej spotecznosci wiejskiej. Co wigcej:
bywalo, ze umiejetnosci gry na rozmaitych instrumentach, shuch
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1 wrazliwo$¢ muzyczna kojarzone byty ze specjalnymi darami Boskimi.
Znalazlo to swdj wyraz w przys$piewkach, $piewanych muzykantom, np.:

Tyn nos muzykant
gro i przytupuje,
Az sie Matka Boska
w niebie przystuchuje.

Poprzez umitowanie i wspieranie muzyki i muzykantéw ludzie takze
mogli zyskac przychylnos¢ sit boskich:

Kto spiewa, tancuje,
na muzyki tozy,
Tymu sum Pon Jezus
do nieba otworzy.

Podziw, jaki budzily niecodzienne  umiejetnosci  gry
na instrumencie, ktorymi obdarowani =zostali muzykanci, niekiedy
wzbudzal w ludziach wrecz zabobonny Ilek. Odnosito si¢ to do
najwiekszych mistrzOw instrumentow, szczegoOlnie grajacych na
skrzypcach.

Ich wirtuozeria wydawata si¢ wszystkim czym$ niemozliwym
do opanowania przez cztowieka bez pomocy zlych mocy. Do dzisiaj
mozna odnalez¢ w pamigci ludzkiej wiele opowiesci o muzykantach,
ktérzy ,mieli w sobie zlego” czy ,posiadali z nim spotke”.
W Opoczynskim takich muzykantow nazywano guslarzami czy wrecz
czarownikama.

Inni muzykanci nie chcieli gra¢ razem z takimi guslarzami, obawiaja
si¢, ze nie sprostaja ich umiejetnosciom, gdyz grali oni po mistrzowsku
1 znali wiele ,,sztuczek”, rzekomo przejetych od diabla, a tym samym
mogli innym grajacym zaszkodzié. Krazy wiele mrozacych krew w zytach
opowiesci o spotkaniach z diabtem o pdinocy, na rozstajnych drogach,
przy szalejacej wichurze. Tam diabet miat wchodzi¢ do skrzypiec
muzykanta lub przekazywa¢ mu jaka$ tajemnicza figurke, ktora ukryta
potem w skrzypcach lub za pazucha, zapewniala mu nadzwyczajne
muzykowanie. Szeroko znany jest przyktad skrzypka — Antoniego Szczura
z Sadykierza (1829 — 1924), ktory ,,jak chcial mogl pokaza¢ las, mur
wode, wiatr, mogt zaczarowa¢ wesele tak, ze nie tylko tanczyli
w izbie ale 1 na strychu, mégt niepokoi¢ 1 uspokaja¢ owce, mogt rowniez
znikng¢ ludziom z oczu”. Warto tez wspomnie¢ o szeroko znanych
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opowiesciach o ,samograjacych, zaczarowanych skrzypcach”, ktore
guslarze wieszali sobie na S$cianie w izbie 1 ktore graty nie tylko
w ich domach ale i na weselu — ,,wyreczat ich zty duch”. Trudno si¢ zatem
dziwi¢, ze muzykantom zakazywano przebywania w kosciele razem
z weselnikami w trakcie ceremonii $lubnej. Dlatego tez gusiarze, mimo
iz byli uwazani za niedo$cignionych mistrz6w gry na instrumencie
nie cieszyli si¢ wielkim powodzeniem w spoteczno$ci wiejskiej.
Obawiano si¢, ze przez swodj kontakt z diablem mogli sprowadzié¢
nieszczeScie na nowozencow 1 ich rodzing. Nie dziwota zatem,
ze niektorzy z nich nie chcieli, by ich synowie podejmowali nauke gry
na skrzypcach. Czgsto styszano ich napomnienia: ,nie pozwole aby$
wycieral $ciany i1 znecali si¢ nad tobg”, a nawet grozili co bardziej
upartym, ze ,,na palcach ragk poprzecinam ci zyty”.

Na podkreslenie zastuguje fakt, ze sposrod wszystkich grup
zawodowych, pelnigcych role stuzebng w stosunku do dawnej, tradycyjnej
spoleczno$ci  wiejskiej, najmocniej 1 najobszerniej w folklorze
ogolnopolskim utrwalili si¢ wiasnie muzykanci i to zarowno ci okryci
stawg jak 1 ci o$mieszani 1 pogardzani. Zapewne wynikato to z wielkiego
zamitowania wsi do muzyki, $piewu, tanca, bez ktorych trudno wyobrazié¢
sobie jakiekolwiek uroczystosci, a zwlaszcza majace charakter obrzgdowy
ale takze swego rodzaju podziwem (nawet przeradzajacym si¢ w niechec
1 lgk), jakim otaczano osoby, obdarzone niezwyklymi umiejetnosciami
,wyczarowywania” dzwigkdw z roznych instrumentow.

Zupehie inaczej przedstawia si¢ pozycja muzykanta w obecnej
rzeczywisto$ci, w dzisiejszych czasach. W dawnej, tradycyjnej wsi
pozycja muzykantow w spolecznosci lokalnej zalezata wyltacznie od tego,
co potrafili gra¢. Ich repertuar w znacznej] mierze decydowat
o powodzeniu kapeli i obstlugiwanego przez nig konkretnego wydarzenia.
Obecnie te czynniki nadal odgrywaja doniosta role ale niebagatelne
znaczenie ma takze jako$¢ i1 glo$nos¢ aparatury naglasniajacej, jaka
dysponuje zespdt. Wraz z nieuniknionym odchodzeniem w przeszios¢
dawnej, tradycyjnej kultury, taki los w szczego6lnej mierze dotknat
wszelkie  przejawy  tradycyjnego  folkloru, gléwnie zwigzane
z obrzedowoscig. W bardzo szybkim tempie przejmowane byly
(1 s3) rozmaite wzory plynace z miasta. Temu zjawisku sprzyjaty juz
od okresu migdzywojennego XX wieku S$rodki masowego przekazu.
Z biegiem czasu na wsi funkcjonowato coraz mniej tradycyjnych kapel,
a ich miejsce zaczely zajmowaé zmodernizowane. Oprocz przyjmowania
do swojego repertuaru modnych szlagierow (bo zaspokojenie gustow
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kolejnych pokolen byto zadaniem pierwszoplanowym dla kazdej kapeli),
zmienialo si¢ takze 1 jej instrumentarium: pojawily si¢ poczatkowo
harmonie, po6zniej zastgpione akordeonem, nowoczesne instrumenty
perkusyjne czy wreszcie instrumenty klawiszowe. Nowe instrumenty
skutecznie wyparty ze sktadu kapeli dawne instrumenty perkusyjne: basy
1 bebenek, a jedynym, tradycyjnym instrumentem pozostaty skrzypce.
Rola muzykanta wiejskiego zmienita si¢ diametralnie: wielkim
przeobrazeniom  ulegl  repertuar, instrumentarium ale takze
1 zapotrzebowanie na muzyke ludowa. Zmienila si¢ tez i sama postaé
muzykanta. Obecnie najcze$ciej w skladach kapel graja profesjonalni,
wyksztatceni muzycy, ktorzy sita rzeczy nie potrafig gra¢ ludowej muzyki
w sposob tradycyjny, tak jak to robili przez pokolenia tradycyjni
muzykanci.

Ponadto warto podkreslic, ze muzykant wiejski w dobie
wspotczesne] to przede wszystkim nie solista — instrumentalista
ale cztonek wigkszej grupy — kapeli. Wspomniana juz profesjonalizacja
zawodu muzyka powoduje, ze styka si¢ on nie tylko ze swoim
srodowiskiem. Gra wiec nie tylko ,,u siebie” — na weselach, zabawach
ale takze rozmaitych akademiach, konkursach, przegladach,
organizowanych w réznych miejscach Polski. Coraz silniej zaznacza si¢
w zwigzku z tym problem homogenizacji kultury, spowodowany
zetknigciem si¢ z innymi muzykantami, korzystania z ,,cudzych
wzorcoOw”, czemu wydatnie sprzyjajg audycje radiowe 1 telewizyjne,
prezentujace osiggniecia muzyki ludowej z rdéznych regionow kraju.
Niemalg role odgrywaja takze coraz liczniejsze wydawnictwa nutowe
1 ptytowe, publikujace rézne piesni i melodie ludowe, niegdy$ poznawane
tylko na drodze bezposredniego przekazu. Umozliwia to powielanie tych
samych wzorcéw w wielu zespolach, niestety nie tylko w konkretnym
regionie ale 1 na znacznie szerszym obszarze. Obecnie rozmaite zespoty
1 kapele ludowe najczesciej dziataja pod patronatem osrodkow kultury,
co z pewnoscig znacznie ulatwia rdézne sprawy organizacyjne
(zapewnienie strojow, instrumentow, optacanie wyjazdow), a opieke nad
nimi sprawuja zatrudnieni w nich instruktorzy, przewaznie wyksztatceni
muzycy. Niestety: nazbyt czesto wlasnie oni wprowadzaja do repertuaru
zespolow ludowych elementy zupetnie obce danemu regionowi. Wszystko
to ma wielki wplyw na jeszcze funkcjonujgcych ludowych artystow: czuja
si¢ niedoskonali, gorsi od wyksztalconych muzykéw, zapominajac,
ze wilasnie ta niedoskonato$¢ to jedna z wazniejszych cech muzyki
ludowe;.
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Czy w zwigzku z tym muzyka tradycyjna i ludowy muzykant
sa dzisiaj potrzebni? Z powyzszych uwag wylania si¢ dosy¢
pesymistyczny obraz, w ktorym coraz bardziej sa oni spychani
na margines wspotczesnego §wiata. Na szczgécie nie jest to catkowicie
prawdziwy wizerunek. Od kilkudziesigciu lat zauwazalna jest moda
na wykorzystywanie ludowych, muzycznych melodii np. w muzyce
rozrywkowej, piosenkach, wykonywanych przez cenionych artystow
(np. piosenki $piewane przez zespol ,Skaldowie”, Grzegorza
Ciechowskiego i1 innych). Od kilkunastu lat coraz bardziej modny staje
si¢ nurt muzyczny zwany folkowym, w ktérym wykorzystywane sa nie
tylko melodie ludowe, prezentowane w artystycznym opracowaniu ale
moga si¢ takze zaprezentowa¢ ludowi muzykanci, wraz ze swoja,
zanikajaca juz dzi§ umiejetnoscig tradycyjnej gry na instrumentach.
Muzycy coraz czesciej podejmujg proby nauczenia si¢ takiej gry i to
wedlug tradycyjnej metody: w trakcie bezposrednich kontaktoéw,
obserwacji sposobu gry oraz nauki melodii ze stuchu. Nie jest to dziatanie
wolne od pewnych wad, nie zapewnia przetrwania wszystkich elementow
ludowej muzyki ale stwarza nadziej¢, ze tradycyjne muzykowanie nie
stanie si¢ tylko materiatem dostepnym tylko w archiwach czy nawet
w audycjach radiowych 1 telewizyjnych, dokumentujacych repertuar
danego muzykanta ale bgdzie elementem kultury ogolnonarodowe;j, zywej,
rozwijajacej si¢, bliskiej wspolczesnemu cztowiekowi a jednocze$nie
taczacej tradycje ze wspodiczesnoscia.

O Autorze:

Dr Jan Luczkowski — dr nauk humanistycznych, etnograf i pedagog,
szczegllnie zastuzony w dziedzinie dokumentowania kultury ziemi
opoczynskiej, piotrkowskiej 1 tomaszowskiej; za swoja dziatano$¢ na polu
upowszechniania kultury odznaczony m.in. Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski, Ztotym i Srebrnym Krzyzem Zastugi oraz nagrodg im.
Oskara Kolberga.
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Muzyka instrumentalna
poludniowego Podkarpacia
i jej uwarunkowania historyczne,
kulturalne i spoleczne.
Muzykanci, kapele i instrumenty
w tradycyjnej kulturze.

prof. dr hab. Antoni Zota
(KUL Lublin)

Potudniowe Podkarpacie to obszar geograficznie dos¢ rozlegly,
a zamieszkujaca go ludnos$¢, kiedy§ mocno zréznicowana etnicznie, dzi$
jeszcze nawigzuje do dawnych kulturowych korzeni, choé¢ w okresie
powojennym roznice te probowano zniwelowac.

Obszar ten byt juz wielokrotnie przedmiotem badan etnograficznych
zarowno w XIX jak i w XX w., jednak badania te miaty charakter raczej
wycinkowy, stad tez do dzi§ nie powstala zadna praca naukowa, ktora
moglaby stanowi¢ synteze¢ wiedzy o tradycjach kulturowych tego regionu.

Mowiagc wigc o muzyce instrumentalnej potudniowego Podkarpacia
trudno si¢ spodziewac, ze problem ten da si¢ ujag¢ w sposob catosciowy,
tym bardziej, ze dane na ten temat, rozproszone w réznych publikacjach,
sg nickompletne 1 czg¢sto pochodza z mato wiarygodnych zrédet. Pomimo
wspomnianych trudnosci da si¢ jednak ustali¢ pewne dane, ktore pozwola
przyblizy¢ nieco nasza wiedz¢ o warunkach, w jakich funkcjonowata
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1 rozwijala si¢ muzyka instrumentalna na wspomnianym obszarze, oraz
kim byli uprawiajacy te sztuke wiejscy muzykanci.

Tradycje muzyczne poludniowego Podkarpacia nigdy nie byly
monolitycznym  tworem  kulturowym, o czym zadecydowaty
uwarunkowania historyczne i etniczne. Ta cze$¢ regionu, z racji swojego
polozenia w poblizu istniejacych od dawna szlakoéw handlowych na linii
pooc-potudnie, byta wyjatkowo podatna na osadnictwo ludno$ci
naptywowej, ktora w burzliwych okresach dziejéw znajdowata w tym
miejscu  warunki do wzglednie spokojnego zycia. W tej migracji
uczestniczyty zarowno duze grupy etniczne, jak np. Lemkowie, jak
1 drobni osadnicy, ktoérzy zajmujac maly obszar budowali tu swoje domy
1 osiedla. Do dzi§ mozna jeszcze spotka¢ wioski, ktorych mieszkancy
wyraznie r6znig si¢ od otoczenia poprzez odmienny rodzaj zachowan
spotecznych, uprawianie specyficznego rzemiosta, czy tez niespotykane
w innych miejscach cechy gwarowe. Najliczniejsza grupe etniczng
stanowili Lemkowie, ktérzy wedrujac z potudniowego-wschodu zasiedlili
podgorskie stoki, co sprzyjalo pasterstwu i1 rzemiostom zwigzanym
z lasem. Ludno$¢ ta nazywana powszechnie ,,rusinami” lub ,,rusakami”
przyniosta ze soba odmienne wyznanie (prawostawne lub
grekokatolickie), inny rodzaj kultury materialnej (np. architekture
budowlang), oraz inny rodzaj kulturowych zachowan, m.in. muzyke.
Lemkowie, Bojkowie 1 inne grupy etniczne o podobnej proweniencji
znalazty tu dobre warunki rozwoju, co sprzyjalo ugruntowaniu
si¢ na zamieszkatym przez nich terenie ich wlasnej kulturowe;j tradycji.

Inng grupa etniczng, ktéra odegrata istotng role w ksztattowaniu
si¢  kultury muzyczne] poludniowego Podkarpacia byla ludnos¢
pochodzenia zydowskiego. Trudno okres$li¢ doktadnie dat¢ pojawienia
sie Zydow na omawianym terenie, warto jednak zaznaczy¢,
ze ich liczebno$¢ stale rosta, a w XIX 1 na poczatku XX w. stanowili oni
znaczny odsetek mieszkancéw tych ziem. Zamieszkiwali szczegolnie
miasta 1 male miasteczka, gdzie w okresie miedzywojennym stanowili
czasem nawet wigkszo§¢. W dziedzinie muzyki instrumentalnej odegrali
wazng role, poniewaz zydowscy kupcy 1 wedrowni handlarze
posredniczyli czgsto w zakupie instrumentow czy tez drobnych
akcesoriow muzycznych dla wiejskich muzykantow. Zydowscy muzycy
miejscy zwani klezmerami mieli tez duzy wplyw na ksztalt repertuaru
wykonywanego przez wiejskie kapele przygrywajace do tanca
na weselach czy zabawach.

Pewien wplyw na rozwd) ludowej muzyki instrumentalnej
omawianego regionu mialy tez etniczne grupy Romdéw zwanych
powszechnie Cyganami. Wedrujace prastarym szlakiem z potudnia
na péinoc cyganskie tabory czesto zatrzymywaty si¢ na dtuzej w mijanych
po drodze wsiach i miasteczkach. Ich specyficzny styl zycia, a takze
oryginalna muzyka znajdowaly czasem nasladowcow wsrdd miejscowej
ludnosci, a cyganskie kapele zapraszano niekiedy do udziatu w wiejskich
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zabawach.

Trudno dzi§ z perspektywy czasu oceni¢ jaki wplyw miaty
mniejszos$ci etniczne na muzyczng kulture potudniowych obszarow
Podkarpacia, tym bardziej, ze mozemy si¢ tu odwota¢ wytacznie do relac;ji
informatorow sig¢gajacych pamigciag do okresu miedzywojennego, kiedy
w ludowej tradycji pojawity si¢ 1 utrwality niektore elementy miejskiego
folkloru oraz nowa muzyka taneczna, ktora zyskiwata coraz wigksza
popularno$¢, np. walc wiedenski, czy pozniej tango 1 fokstrot.

Moéwigc o muzyce instrumentalnej potudniowego Podkarpacia
nalezy wzia¢ pod uwage rowniez wiele innych czynnikow, ktore sprawity,
ze jest to zjawisko o ztozonej strukturze w duzym stopniu uwarunkowane
funkcja, jaka ta muzyka pelila w réznym czasie 1 w réznych grupach
spotecznych. W oparciu o kryterium funkcji mozna wyr6zni¢ co najmnie;j
trzy sposoby wiejskiego muzykowania bedgce w pewnym sensie etapami
profesjonalizacji zawodowej muzykanta.

Pierwszy z wymienionych etapow rozwoju wiejskiego muzyka
to muzykowanie indywidualne, uprawiane z czystego zamitowania
do sztuki muzycznej, niezaleznie od funkcjonujacych w grupie spotecznej
norm i wzorcow — stad tez nie podlegajace publicznej ocenie. Ten rodzaj
muzykowania rozpoczynal si¢ na ogédt juz we wczesnym dziecinstwie
1 w zalezno$ci od réznych okoliczno$ci mogt si¢ rozwija¢ lub zakonczy¢
przedwczesnie. W wiejskim Srodowisku Zyjacym z codziennej cigzkiej
pracy w polu, chlopak spedzajacy wiele czasu na graniu nie byl
postrzegany pozytywnie. W tym przypadku uzywane w stosunku do niego
okreslenie ,,muzykant” mialo wydzwigk pejoratywny — bylo raczej
napomnieniem aby zamiast grania zajat si¢ czyms$ bardziej pozytecznym.
Wyjatek stanowily tylko rodziny, w ktérych tradycje muzyczne byly
kultywowane. W tym przypadku ojciec dbatl o to, aby rozwija¢ muzyczne
zdolnosci syna, poniewaz widzial w nim swojego nastepce.

Drugim etapem rozwoju bylo spontaniczne muzykowanie
zespotowe, uprawiane przygodnie w rodzinie lub w gronie przyjaciotl.
W tej sytuacji wykonywano dowolny repertuar, a sktad instrumentalny
zespotu nie podlegatl ograniczeniom. Do zespolu wykonawczego mogt
dolaczy¢ kazdy, kto posiadat jaki$ instrument i umial na nim zagrac.
Wspdlne muzykowanie prowadzito z czasem do coraz lepszego
Wwzajemnego zrozumienia si¢, CO nazywano ,zgraniem si¢” zespotu.
Czgsto byto to zalazkiem stworzenia nowej, juz potprofesjonalnej kapeli.
Sprawdzianem dla grajacych wspolnie muzykéw byly organizowane
spontanicznie potancowki albo w domach prywatnych, albo czasem
w karczmach, gdzie w zamian za drobne datki albo za darmowy
poczestunek przygrywali do tanca. Niewielka gratyfikacje otrzymywali tez
w okresie Bozego Narodzenia chodzac po domach z kolednikami
lub przygrywajac na powitanie Nowego Roku pod oknami bogatszych
gospodarzy.
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Kapela Jana Marka z Kamionki

Trzecim etapem rozwoju wiejskiego muzykanta bylo czlonkostwo
w poélprofesjonalnej kapeli obstugujacej wiejskie wesela. Do tej grupy
trafiali tylko nieliczni, starannie wyselekcjonowani muzykanci. Wejscie
w sktad kapeli nie bylo tatwe. Kazdy, kto chcial by¢ jej cztonkiem ciggle
byl poddawany weryfikacji, zaréwno pod wzgledem muzycznych
umiejetnosci, jak rowniez w zakresie obycia towarzyskiego.

Muzykant weselny musiat posiada¢ umiej¢tnos¢ grania w kazdej
tonacji, poniewaz w czasie wesela bylo wiele intonowanych przez gosci
przyspiewek, ktore nalezalo wiasciwie odegra¢. Biorgc pod uwage fakt,
ze ochota do $piewania pojawiata si¢ dopiero po kilku kieliszkach,
intonacja mogla by¢ malo precyzyjna. Pomimo to, od muzykanta
wymagano, aby odegral ,tak jak trzeba” — co wymagato i umiej¢tnosci
1 wprawy. Muzykant musial tez posiada¢ pamie¢ muzyczna,
aby zapamigtaC calg zaspiewang zwrotke przyspiewki. Kazdy czitonek
kapeli weselnej, oprocz uzdolnien muzycznych musiat tez posiada¢ swego
rodzaju obycie towarzyskie, a wigc umiejetnos¢ prowadzenia dowcipnej
rozmowy w celu zabawienia gosci. W czasie wesela muzykanci czesto
aranzowali rozne towarzyskie zabawy inspirowane scenkami wzigtymi
z codziennego zycia — w tym przypadku przydatne byly uzdolnienia
aktorskie. W kazdej kapeli przynajmniej jeden z jej cztonkoéw takie
uzdolnienia posiadat. Po latach wprawy i radzenia sobie w roznych
sytuacjach, cztonkowie wiejskiej kapeli dochodzili do perfekcji. Zyskiwali
tez renom¢ w $rodowisku, w ktorym dziatali i to ich wlasnie najczesciej
zapraszano na zabawy 1 wesela. Wyrabianie sobie dobrej pozycji mialo
ogromne znaczenie wobec narastajacej konkurencji. Z informacji
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uzyskanych od starszych, nie praktykujacych juz muzykantéw wynika,
ze na stosunkowo niezbyt rozlegtym obszarze (Gorlice—Jasto—Krosno—
Dukla) w okresie miedzywojennym dziatalo kilkanascie konkurujacych
ze sobg kapel.

Znajomo$¢ ludowej obrzedowosci weselnej oraz lokalnych
zwyczajow zwigzanych z t3 uroczystoscig miata dla muzykantow istotne
znaczenie. Jakiekolwiek uchybienia w stosunku do lokalnych tradycji
spotykalo si¢ z ostrg krytyka 1 moglo mie¢ negatywny wptyw na reputacje
zespotu, a w konsekwencji na wysokos$¢ zarobkowania.

Trudno dzi$ ustali¢ jaka byta wysoko$¢ honorarium za muzykanckie
ustugi. Z uzyskanych informacji wynika, ze np. w okolicach Jasta pan
mtody lub druzba zamawiajac muzykantéw wptacat ustalony zadatek, cata
reszta zarobku zalezata od hojno$ci zaproszonych gosci, ktdrzy honorowo
oplacali niektore dzialania kapeli: za odegranie ,kawatka” na powitanie,
za osobno zamowiony taniec, za kawalerskie przy$piewki, itp. Dodatkowe
pienigdze wrzucane do bebna byly pdzniej dzielone przez czionkow
kapeli. Jezeli zarobek byt zbyt skromny, muzykanci przez odpowiednie
przyspiewki dopominali si¢ o wigcej. Gospodarze wesela styszac takie
przyspiewki na ogot dla ratowania honoru rodziny dorzucali co$ od siebie.

Ze wzgledu na rosngca konkurencje, kapele ciagle powigkszaty
1 doskonality swoj repertuar. Liczace si¢ zespoly miaty wiec w repertuarze
kilka r6znych zestawow tancow, ktore stosowano w zaleznos$ci od statusu
spolecznego zaproszonych gosci. Jezeli bylo to typowo wiejskie wesele,
a wsrod gosci dominowaly osoby starsze, grano repertuar tradycyjny
1 tance raczej wolne. Dla go$ci mtodszego pokolenia grano zestaw tancow
szybkich, gdzie szczegélnym upodobaniem cieszyla si¢ polka.
Na weselach, w ktérych uczestniczyli réwniez go$cie z miasta grano
nowszy repertuar tancoéw, czesto wywodzacy sie¢ z popularnej kultury
miejskiej: walc, walcerek, sztajerek, a pozniej takze modne w latach
trzydziestych ubieglego wieku tango, czy zapozyczonego z repertuaru
klezmerskiego fokstrota. Czasem wykorzystywano takze lokalne wersje
znanych kawalkow w oryginalnej aranzacji, albo tez utwory wlasne
muzykantéw. Nie zachowaly si¢ niestety zadne zapisy tych utwordw.

Konieczno$¢ cigglego poszerzania muzycznego repertuaru stworzyta
potrzebe jego zapisu. Zdecydowana wiekszo$¢ praktykujacych na wsi
muzykantéw nie znala wowczas zapisu nutowego, stad tez kazdy cztonek
kapeli, ktory posiadat taka umiejetnosé, byt prawdziwym skarbem. Granie
Z nut uwazano za wyzszy stopien muzycznego wtajemniczenia, dlatego
dzi$ jeszcze, kiedy styszy sie opowiesci o dawnych muzykantach, granie
z nut podkreslane jest jako wyjatkowy walor. Nauczenie si¢ nut dla
wiejskiego muzykanta bylo jednak trudne, czasochtonne i1 kosztowne,
dlatego tylko nieliczni decydowali si¢ na podjecie tego trudu.

Zawod muzykanta cieszyl si¢ kiedy$ na wsi duzym uznaniem,
traktowano go jako swego rodzaju awans spoleczny. Muzykanta
traktowano tez jako cztowieka obeznanego w $wiecie, ktory niejedno
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widziat 1 niejednego doswiadczyl. Czesto wiec radzono si¢ muzykantéw
w réznych sprawach. Srodowisko wiejskie, w ktorym dziatali, wyrazato
uznanie i podziw dla ich muzycznego talentu i perfekcji w uprawianiu
rzemiosta, co nie przektadato si¢ jednak na moralng oceng ich stylu zycia
oraz zachowania, ktore uwazano za naganne. W spolecznej ocenie
muzykanci mieli opini¢ lekkoduchdw, pijakow, rozpustnikdw 1 utracjuszy.
Opinia ta byla wielce krzywdzaca dla catego $rodowiska muzykantow,
trzeba jednak przyzna¢ obiektywnie, ze niektorzy z nich rzeczywiscie
na nig zashuzyli, wykorzystujac nadarzajace si¢ okazje. Negatywna opinia
sprawiala, ze muzykanci traktowani jak idole na zabawach 1 weselach
mieli problem ze znalezieniem zony. Wiejskie kumoszki odradzaty
dziewczynom malzenstwo z muzykantem, z gory uznajac je
za nieszczgSliwe. Stad pewnie rozne przesmiewcze przyspiewki dla
muzykantow: ,,...muzykant udaje krdla — co zarobi to przehula”.

Kapele ludowe w tradycyjnym sktadzie i z tradycyjnym repertuarem
dziataty jeszcze w latach piecdziesigtych 1 sze$cdziesigtych ubieglego
wieku. Potem, wypierane przez zespoly grajace na instrumentach
elektronicznych, zaczely zanika¢. W chwili obecnej praktycznie nie
istniejg. Coraz trudniej tez spotka¢ na wsi muzykanta potrafigcego zagraé
tradycyjny repertuar.

Innym problemem, mato zbadanym w poludniowych regionach
Podkarpacia, sg instrumenty muzyczne i ich pochodzenie. Skape 1 mato
precyzyjne informacje na ten temat nie pozwalaja na stworzenie pelnego
obrazu tego zagadnienia. Nie wiemy doktadnie kiedy 1 w jaki sposob
pojawity si¢ niektore nowsze instrumenty i jaka droga tu dotarty.

Pragnienie posiadania instrumentu bylo czym$ powszechnym
1 objawialo si¢ juz we wczesnym dziecinstwie, niezaleznie
od rzeczywistych lub urojonych uzdolnien muzycznych. Wystarczyty
przeciez dwa patyki lub kawalek rurki by w czasie dziecigcej zabawy
udawaé skrzypka czy trgbacza. Te dziecigce pragnienia rzadko jednak
mogly by¢ spelnione 1 tylko nieliczni mieli mozliwo$¢ kontaktu
z prawdziwym instrumentem. Wyj$ciem naprzeciw tym pragnieniom byla
wlasnorgczna produkcja prymitywnych narzedzi muzycznych, takich
jak pasterskie piszczatki czy fujarki wyrobione z powszechnie dostgpnych
materialdow, np. z kory wierzbowej. Bardziej pomystowi chlopcy
probowali tez robi¢ skrzypce, w ktorych pudto rezonansowe zastepowata
zwyklta deska. Pierwszym ,prawdziwym” powszechnie dostgpnym
instrumentem byta harmonijka ustna zwana organkami, ktorg stosunkowo
tanio mozna bylo kupi¢ w miescie lub u odpustowego kramarza.

Innym stosunkowo popularnym instrumentem byty skrzypce.
Wigkszo$¢ dostepnych na wsi skrzypiec to byly wprawdzie marnej jakos$ci
samordbki, ale niekiedy mozna byto trafi¢ na wysokiej klasy instrumenty,
cho¢ niewiadomego pochodzenia. Stosunkowo tanio dobre skrzypce
mozna bylo kupi¢ u wedrujacych Cygandéw, albo o wiele drozej
u zydowskich kupcow, ktorzy sprzedawali je na Zyczenie klienta.
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W zydowskich sklepach mozna tez bylo dosta¢ rdézne akcesoria, takie jak
struny do skrzypiec, smyczek, kalafoni¢ do smarowania smyczka, itp.
Instrumenty byly drogie i mato kogo bylo sta¢ na kupno nowego
instrumentu. Zdarzato si¢ wigc, ze muzykant, chcac dosta¢ dobry
instrument, ptacil tylko cz¢§¢ umowionej kwoty, reszte za$ sptacal przez
kilka lat, albo dawat w zastaw konia czy krowe.

Instrumentem nieodzownym do stworzenia wiejskiej kapeli byta
harmonia guzikowa, zastgpiona pdzniej przez akordeon. W XIX i1 na
poczatku XX w. uzywano matych, do$¢ prymitywnych instrumentow.
Dobre; jakosci akordeony pojawily si¢ dopiero w  okresie
mi¢dzywojennym. Uzycie akordeonu wyeliminowato z kapeli chordofony
basowe — wiolonczele 1 kontrabas.

Instrumenty dete takie jak klarnet czy trabka pojawily si¢ na
omawianym terenie stosunkowo pdzno, bo dopiero pod koniec XIX w.
Ich popularno$¢ w kapelach jednak rosta. W okresie migdzywojennym
staly si¢ nieodtacznym elementem dwczesnych wiejskich kapel, a w latach
trzydziestych dotaczyt do nich takze saksofon. Trudno powiedzie¢ jaki byt
stroj uzywanych instrumentoéw detych, wydaje si¢ jednak, ze istotng role
odgrywat tu nie tyle rodzaj stroju, ile raczej cena.

Na zakonczenie warto jeszcze wspomnie¢ o migdzykulturowych
relacjach na potudniowym Podkarpaciu, ktéore miaty pewien wplyw
na instrumentarium tego regionu. Niektore instrumenty rozpowszechnity
si¢ bowiem pod wyraznym wplywem etnicznych mniejszosci.
Tak na przyktad wiele instrumentéw smyczkowych (skrzypce 1 kontrabas),
a takze cymbaly zostaty zakupione u wedrownych Cygandw. Instrumenty
te byly cenione przez miejscowych muzykéw m.in. za to, ze byly
»ograne”, tzn. sprawdzone przez poprzedniego uzytkownika.

U Rusinow czyli Lemkéw mozna bylo tanio kupi¢ skrzypce,
harmoszke czy beben. Przez nich docieraty tu rowniez rzadkie instrumenty
pochodzace z Balkandéw czy tez z Ukrainy. Ta drogg dotarta tu np.
uzywana przez dziadow odpustowych w XIX w. lira korbowa. Nie zyskata
wprawdzie szczego6lnej popularnosci, ale jej monotonny dzwigk stal si¢
synonimem  niezgulstwa 1 nieporadno$ci. Jeszcze w  latach
sze$¢dziesigtych ubieglego wieku w okolicach Jasta i Zmigrodu cztowieka
niezgrabnego okreslano mianem ,,lyra”.

Liczna w potudniowych regionach Podkarpacia spotecznosé
zydowska miata istotny wplyw na handel instrumentami. Wiele
zachowanych jeszcze instrumentoéw trafilo do uzytkownikow ta wilasnie
droga. Nie byla to jednak jedyna droga oddzialywania tej spoteczno$ci
na lokalng kulture muzyczng. Zydowskie zespoty klezmerskie,
reprezentujace kultur¢ miejska, byty kolporterami muzycznych nowinek
w postaci modnych tancow, ktore w okresie miedzywojennych byty
chetnie przyjmowane przez wiejskie kapele. Wykonania tych utwordw,
najczesciej odtwarzanych z pamigci, pozostawiaty wiele do Zyczenia,
jednak ten rodzaj wplywow byt wyraznie zauwazalny.
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Przedstawiona wyzej krotka charakterystyka muzyki instrumentalne;j
poludniowych  rejonéw  Podkarpacia nie  wyczerpuje  tematu.
Dla wyczerpujacego opracowania tego problemu potrzebne sa gruntowne
1 szczegblowe badania terenowe. Dzi$ jednak, kiedy odeszto pokolenie
dawnych muzykantéw, sg one trudne do zrealizowania.

O Autorze:

Prof. dr hab. Antoni Zola — etnomuzykolog, kierownik Katedry
Etnomuzykologii i Hymnologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
wybitny znawca problematyki muzyki ludowej i regionalnych stylow
grania na instrumentach.
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Kapela Widelanie z Widelki
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Muzykanci i kapele
w folklorze Lasowiakow
i Rzeszowiakow.

mgr Jolanta Danak—Gajda
(Polskie Radio Rzeszow)

Muzyka obecna jest w zyciu czlowieka od urodzenia az do §mierci.
Scisle powigzana jest z obrzedowoscia, praca a przede wszystkim zabawa.
W muzyce ludowej istotny jest rowniez zwigzek muzyki instrumentalnej
ze $piewem 1 tancem. Zwykle grano do tanca a $piewano przed kapela,
aby poda¢ jej nute do grania. Muzyka instrumentalna w potudniowo-
wschodniej Polsce jest niezwykle bogata. Dla jej pelniejszego
zobrazowania trzeba zwroci¢ uwage na kilka aspektow.
1. Najpierw scharakteryzuj¢ muzyke instrumentalng Rzeszowiakoéw
i Lasowiakéw z uwzglednieniem wykonywanego repertuaru (skale,
rytmika itd.).
2. Potem omowione zostang tradycyjne sktady kapel wsrod Lasowiakow
1 Rzeszowiakow, z naciskiem na ludowe instrumentarium.
3. Zajmg si¢ grupa zawodowa, jaka sg na wsi muzykanci.
4. Skupi¢ si¢ na tradycjach muzykowania zespolowego, czyli kapelach
oraz funkcji muzyki instrumentalnej kulturze.
5. Na koniec opowiem o moim radiowym dos$wiadczeniu w rejestracji
repertuaru muzycznego.

Muzyka ludowa, podobnie jak i inne dziedziny sztuki ludowe;,
tworzona byla przez anonimowych tworcow na potrzeby wsi
1 wykonywana przez wiejskich muzykantow. W muzyce ludowej - szeroko
rozumiane] Rzeszowszczyzny - odnajdujemy warstwy, tak w stylu jak
i repertuarze, S$wiadczace o przenikaniu elementéw z regiondéw sagsiednich,
a takze o adaptowaniu szlagierow folkloru miejskiego. W zachodniej
i srodkowej czesci wojewodztwa, czyli wsrod Pogorzan i Rzeszowiakow
wyraznie stycha¢ wplywy muzyki krakowskiej. Melodie zwane
,krakowiakami” grywane s3 jednak w nieco wolniejszym tempie
a charakterystyczny dla ,krakowiaka” rytm synkopowany jest stabiej
zaznaczony.

W potudniowej czg$ci omawianego terenu liczne sa wzajemne
powigzania muzyki polskiej z temkowska, bojkowska, stowacka, a nawet
wegierska. Do dzi§ w podkarpackich melodiach nawet niezbyt wprawne
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ucho wychwyci przetworzone frazy wegierskich czardaszy, ktore
pozostawiali wedrowni Cyganie, mistrzowie gry na skrzypcach
1 cymbalach. Na calym omawianym obszarze odnajdziemy ponadto
elementy muzyki zydowskiej. Uwidacznia si¢ to w melodyce, rytmice,
tresci piosenek, a przede wszystkim w nazewnictwie tancéw, np. polka
spod Jasta - sabasowka lub szabasowka, taniec z Gaci Przeworskiej zwany
»Lyd”.

Analizujac muzyke omawianego terenu dochodzimy do wniosku,
ze wykazuje ona wiele cech wspolnych tak w spotykanym repertuarze jak
w watkach muzycznych i1 charakterze melodii. Najbardziej archaiczne
elementy muzyki zachowaly si¢ w pdinocnej czesci wojewodztwa czyli
wlasnie wsrod Lasowiakow, jako spoleczno$ci dos$¢ odrebnej
1 zamknigtej. Mozna tu spotka¢, cho¢ bardzo sporadycznie melodie
w starodawnych skalach wasko zakresowych, zwigzane sg one przewaznie
z obrzedami np. weselnym czy koledniczym.

Te najbardziej archaiczne melodie majag maly ambitus (czyli
odleglo$¢ migdzy najnizszym a najwyzszym dzwigkiem danego utworu)
wynosi od kwinty do oktawy, maja niewielka rozpieto$¢ skokow
interwatowych, wlasciwie mowi si¢ o charakterze krokowym, od sekundy
do tercji). Przebieg melodii jest tagodnie falujacy. Do takich melodii
nalezg np. starodawne rowne, chodzone — szczeg6lnie pigcknie grywali
je skrzypkowie solo, z charakterystycznym rubato dajagcym efekt
zawodzenia, za$piewu. Pamigtam w swoim repertuarze miat je niezyjacy
Henryk Kresowicz z Glogowa Malopolskiego.

Jednak wspoétczesnie wickszo$¢ melodii wystepuje juz w systemie
tonalnym dur-moll i ma to historycznie rzecz bioragc zwigzek z rozwojem
orkiestr ludowych na poczatku XX wieku, poznawaniem przez
muzykantow zapisu nutowego 1 z wchodzeniem na wiejski rynek
muzyczny takich instrumentow jak akordeon. Wraz z przejsciem na nowy
system zmienity si¢ grywane melodie. Ambitus tych melodii wykazuje
duza rozpigtos¢, blisko potowa melodii wokalnych jest w granicach
oktawy 1 nony. Instrumentalne maja jeszcze wigksza rozpigtos¢. Typowy
jest przebieg linii melodycznych charakteryzujacy si¢ czesta zmiang
kierunku melodii, dajaca falisty przebieg melodii i duza ruchliwosc¢.
Przewaza metrum dwu 1 trojdzielne melodii, stosunkowo niewiele jest
natomiast melodii o metrum zmiennym i ametryczne. Melodie o metrum
parzystym to gtéwnie polki 1 krakowiaki z charakterystyczng synkopa.
Wsrod trojdzielnych melodii przewazaja taneczne rytmy mazurkowe -
oberki, walczyki 1 sztajerki.
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Kapela Wladystawa Pogody z Kolbuszowej

2. Instrumenty, sklad kapel

Najbardziej charakterystyczne dla rzeszowskiej muzyki ludowe;j
sa cymbaty. Nieco na pdtnoc od Rzeszowa przebiega pdinocna granica
zasiegu tego instrumentu. Linia przebiegu jest nieregularna i co ciekawe
ponize] niej byly wioski gdzie cymbaly w kapelach nie wystepowaty.
Cymbaty przywedrowaly na Rzeszowszczyzng z kregu karpackiego i pod
koniec XIX wieku na trwate zadomowily si¢ w tutejszych kapelach.
Naleza do grupy chordofonéw uderzanych. Podstawe instrumentu stanowi
drewniane, trapezoidalne 1 stosunkowo ptlaskie pudlo rezonansowe,
na ktorym wzdhuz dhuzszego boku naciagnicte sg metalowe struny réznej
dlugo$ci. Opierajg si¢ one na dwodch drewnianych podstawkach.
Podstawki dzielg struny w stosunku 2:3, dzigki temu obie cze$ci
wspotbrzmia  w  kwincie. Dzwiek powstaje poprzez uderzanie
drewnianymi paleczkami tzw. ,palcatkami” w grupe strun jednakowo
nastrojonych. Takich strun w kazdej grupie jest od dwoch do pieciu
zaleznie od instrumentu. Wspdtczesnie cymbaty stroi si¢ chromatycznie,
oktawami poczawszy od dolnego A z lewej strony, a D ze strony prawe;j.

Cymbaly byly i nadal sg wytwarzane przez ludowych twércow. Do
najbardziej znanych nalezal niezyjacy juz Wiadystaw Chochotek
z Czelu$nicy koto Jasta. Nadal wytwarzaja cymbaty: Wiadystaw Wojtyna
z Bialobrzegéw k/Lancuta 1 Stanistaw Wyzykowski z Haczowa. Do grupy
mistrzOwW gry na cymbatach nalezg wlasnie Wiadystaw Wojtyna, Edward
Markocki z Podlesia, Stanistaw Tadla ze Szklar, Witold Gierlicki
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z Gasowki, oraz Stanistaw Szajna z Miejsca Piastowego. Tradycja gry
na cymbatach podtrzymywana jest przez Wojewodzki Dom Kultury
w Rzeszowie, ktoéry od 1981 roku organizuje Spotkania Cymbalistow
Polski potudniowo-wschodniej. Na imprezie pojawiaja si¢ mlodzi adepci
gry na cymbatach, co pozwala sadzi¢, Ze jeszcze przez jaki§ czas
umiejetnosci gry nie zaging.

Poza cymbatami do typowych instrumentéw wystepujacych
na Ziemi Rzeszowskiej nalezg skrzypce, basy i klarnety. W terenie
mozna jeszcze spotkac¢ skrzypce i basy ludowej produkcji. Instrumenty
te w wygladzie prymitywne, nasladowaty produkcje fabryczng. Nazwiska
ich tworcow zatarty si¢ juz w pamieci muzykantéw. W tym regionie zyje
wielu $wietnych skrzypkow ludowych. Jednym =z najstarszych
1 najbardziej znanych jest dzi§ 93 letni Wtadystaw Pogoda z Huciny koto
Kolbuszowe;.

Skrzypce byly podstawa kazdej kapeli, I-szy skrzypek, czyli
prymista prowadzit lini¢ melodyczng, akompaniowat mu dwudzwigkami
na stabych czgéciach taktu sekundzista. Czasami byt jeszcze jeden
skrzypek w kapeli, ktory gral drugi glos. Skrzypkowie prymisci
w hierarchii muzykanckiej byli najwazniejsi. To oni przewodzili kapelom,
umawiali si¢ z klientami na granie, brali zaptate, dzielili zarobek.

Bardzo mocno osiadt w tradycji klarnet, instrument z grupy
aerofondw drewnianych, nie ludowego pochodzenia, ktory pojawit si¢
w kapelach ludowych pod koniec XIX wieku. W kapelach tych popularny
byl poczatkowo klarnet w stroju C o ostrzejszym brzmieniu. Obecnie
najbardziej rozpowszechniony jest klarnet w stroju B, instrument
o wigkszych mozliwosciach technicznych 1 przyjemniejszej dla ucha
barwie. W kapeli klarnecista, gdy posiadal duze umiejetnosci
ornamentacyjnie przetwarzat zasadnicza melodi¢, gdy tego nie potrafit
grat unisono z prymista. Klarnecisci niekiedy przejmowali role prymistow
1 przewodzili kapeli. Tak bylo np. w kapeli z Bud Lancuckich w latach 60-
70-tych XX wieku, kiedy zyt Jozef Porebny jeden z najstynniejszych
klarnecistow rzeszowskich. Do stynnych niegdys, dzi§ niezyjacych
klarnecistow nalezeli rowniez Antoni Florek z Gorek koto Brzozowa i Jan
Kochmanski z Markowej koto Lancuta.

Uzupehieniem skladu kapel Rzeszowszczyzny sa basy.
W przesztosci muzykanci grali na instrumentach wykonanych przez
ludowych tworcow, z czasem do uzytku weszly fabryczne kontrabasy.
W kapeli spelnialy one glownie funkcje rytmiczng, ale gdy byt dobry
muzykant, to rowniez basowa. Basy w dwudziestoleciu migdzywojennym
probowaty wyprze¢ z tutejszych kapel bebny 1 czynele. Trafiaty one na
wie$ pod wplywem orkiestr detych, ale nie zadomowity si¢ na dlugo.
Udato si¢ to w niewielu przypadkach jedynie trabkom.

W przesztoSci popularna byla tez lira korbowa, na ktorej
przygrywali sobie do $piewu wedrowni lirnicy. Lira korbowa nalezy do
instrumentdéw strunowych smyczkowych, w ktorych role smyka spetnia
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drewniane kotko poruszane korbka. Korpus rezonansowy liry przypomina
korpus wiolonczeli, ma wysokie boczki 1 krotka skrzynkowa szyjke. Lira
korbowa zaopatrzona jest w jedng lub dwie struny melodyczne, skracane
za pomocg tangentow przyciskanych palcami lewej reki oraz od dwoch do
czterech strun burdonowych, czyli jednakowo brzmiacych tzw.
,burdobasowych”. Lira korbowa w potudniowo-wschodniej Polsce
popularna byta jeszcze w XIX wieku, a w ostatnich czasach zostala
zrekonstruowana na Podkarpaciu. Dokonat tego Stanistaw Wyzykowski
skrzypek 1 lutnik z Haczowa.

Do ludowego instrumentarium wchodzg rowniez rdznorodne
prymitywne instrumenty lub inaczej méwiac narzedzia akustyczne. Sg to
wytwarzane zwykle do celow obrzgdowo - magicznych np. wielkanocne
kotatki, terkotki itp. Prymitywnymi instrumentami sg robione z gliny
piszczalki, a ze zdziebel zboz piskawki 1 drewniane lub z kory piszczalki.
Znana jest w tym regionie gra na listku z bzu.

Po 11 wojnie $wiatowe] do skladu kapel zaczeto wprowadzac,
catkowicie obcy tutejszym tradycjom muzycznym akordeon.
Krytykowany mocno przez ro6zne gremia oceniajace na licznych
przegladach 1 konkursach nie byt eksponowany, ale mocno wszedt do
praktyki muzycznej z racji swego uniwersalnego brzmienia

3. Ludowi muzykanci

Ludowi muzykanci byli zwykle samoukami. Musieli mie¢ duze
zdolnosci muzyczne, gdyz rzadko si¢ zdarzato, ze kto$ kierowal ich
edukacja. Umiejetnosci gry zwykle przechodzity z ojca na syna. Znane
byly cate pokolenia muzykanckich rodzin. W Siedleczce koto Przeworska
to stynna rodzina Pudetkdéw, w sasiednim Ostrowie- rodzina Pigtkow,
w Grabownicy koto Brzozowa stynna byta muzykancka rodzina Dzoniow,
w Pigtkowej- Sowdw, a w Lubzinie- Kurasiow. W wiekszosci tych rodzin
tradycje kultywowane sg do dzis.
Najlepiej jak w domu byto kilku zdolnych braci, wtedy kazdego
przyuczano gra¢ na innym instrumencie i razem tworzyli kapele. Tak
np. bylo z braémi Lobodami w Dabrowej koto Rzeszowa. Najbardziej
znany ws$rod nich byt najmlodszy Wladystaw Loboda — znakomity
skrzypek prymista. Najstarszy z braci gral ,,na sekundzie”, a $redni na
basach. Taki byt najprostszy sktad rzeszowskiej kapeli.

4. Tradycje muzykowania zespolowego

Kapele zwykle nie miaty statego skladu osobowego. Opieraly si¢
na jednej indywidualnos$ci, znakomitym skrzypku lub klarneciscie, ktorzy
w zalezno$ci od potrzeb dobierali sobie kompandéw. W starodawnych
kapelach kazdy z muzykantow grat po swojemu r6zne warianty tej samej
melodii. Taki styl grania nazywa si¢ heterofonig wariacyjng. Dobry stuch
1 pami¢¢ muzyczna pomagala w odnalezieniu wlasciwego dzwigku. Nuty
znali tylko nieliczni wiejscy muzykanci. Tych, co falszowali nie
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dopuszczano do gry i wySmiewano niemitosiernie. Prawdziwa rewolucja
stalo si¢ przechodzenie na harmoniczny tryb gry. Nastgpowato to
stopniowo po I wojnie $swiatowej pod wplywem nowoczesnych pradéw
muzycznych, ktére w rozmaity sposéb docieraty na wie$. Nie obeszto si¢
bez trudnosci 1 poswiecen. Ci grajkowie, ktdrzy nie nadazali za postgpem
musieli odej$¢. Zastapili ich mtodsi, lepiej rozumiejacy nowoczesng
muzyke, niekiedy dobrze znajacy nuty.

Juz w okresie miedzywojennym kapele wiejskie zaczely rozwijaé
si¢ w dwodch nurtach. Starsi muzykanci kontynuowali starodawne tradycje,
grali w starym sktadzie, czyli dwoje skrzypiec, klarnet, cymbaty 1 basy,
zwykle nie wychodzac poza lokalne srodowiska. Mlodziez zafascynowana
pojawiajagcymi si¢ nowymi mozliwo$ciami brzmienia muzyki ludowej
granej na nowych instrumentach: trgbkach, saksofonach, fletach i perkusji,
lepiej wyksztatlcona, znajagca nuty nastawiala si¢ na bardziej
wymagajacego i réznorodnego klienta. Kapele tego typu okreslajace sie
mianem zespotdw muzycznych, wzbogacaly repertuar o popularne
w miescie tzw. ,szlagiery”, niejednokrotnie konkurowaly z miejskimi
zespotami tym bardziej, ze byly tansze. Przez to tez tradycyjne kapele
ludowe =zaczgly traci¢ na znaczeniu. Wesela 1 zabawy wiejskie
zdominowaty kapele, grajace nowoczesng muzyke w coraz bardziej nie
ludowym sktadzie. Starzy grajkowie nie znajdujac zatrudnienia
zaprzestawali grania 1 zapewne ich dziedzictwo ulegloby zapomnieniu
gdyby nie ruch folklorystyczny. W réznych §rodowiskach, nie zawsze
wiejskich juz na poczatku lat 50-tych XX wieku, zaczgly powstawac
zespoty piesni i tanca. Honorem kazdego domu kultury bylo posiadanie
takiego zespolu. Z tego okresu pochodza m.in. ,Lasowiacy” przy
zaktadowym Domu Kultury Huty Stalowa Wola, ,,Bandoska” przy
Wojewodzkim Domu Kultury w Rzeszowie, ,,Rzeszowiacy” przy WSK
Mielec i wiele innych. Wzorem staly si¢ reprezentacyjne Zespoty Pies$ni
i Tanca ,,Mazowsze” oraz ,,Slask”, ktore zwrocity uwage spoleczenstwu
na pickno folkloru polskiego. Opracowany artystycznie, dotychczas
niezrozumiaty 1 odrzucany wycinek kultury narodowej dotart do elit
1 podniesiony zostat do rangi wartosci ogélnonarodowych.

W latach szes$¢dziesigtych zwrdcono uwage na gingce starodawne
kapele ludowe. Duze znaczenie mialy dzialania muzykologéw Jadwigi
1 Mariana Sobieskich, ktorzy niczym XIX-wieczny Oskar Kolberg jezdzili
po kraju i rejestrowali muzyke ludowa dla potrzeb Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk. Trafili réwniez w Rzeszowskie, gdzie popularna
byta wtedy m.in. kapela ludowa rodziny Sowéw z Pigtkowe;.

Pojawity si¢ pierwsze przeglady kapel grajacych muzyke ludowa.
W 1966 roku narodzit si¢ Ogolnopolski Festiwal kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu Dolnym nad Wisla. Jego znaczenie bylo
ogromne, szczegbOlnie na poczatku. Dla zwyciezcow, a nawet samych
uczestnikow Festiwalu, byta to olbrzymia nobilitacja. To wtasnie dzigki tej
imprezie odradzaly si¢ stare kapele. Starzy muzykanci zaczgli
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przypominaé sobie zapomniane melodie. Na nowo poczuli si¢ potrzebni
1 dowarto$ciowani. Poprzez ponad czterdziestoletnig histori¢ Festiwal
w Kazimierzu wychowat mtode pokolenie muzykoéw ludowych. Graja oni
zgodnie z zaleceniami komisji artystycznych sktadajacych sie
z muzykologdéw 1 etnografow, ludzi, ktérym na sercu lezy, aby muzyka
ludowa w dawnym ksztalcie nie zaginela. Festiwalowi podporzadkowano
w calej Polsce szereg przegladow i konkursow, gdzie kapele, $piewacy
1 soliSci oceniani sg tymi samymi kryteriami.

Ludowa muzyka instrumentalna wykonywana byla zwykle do
tanca. Jednak po II wojnie $wiatowej zmienita si¢ jej funkcja. Coraz mniej
kapel grato po weselach i zabawach. Dzigki rozwijajacemu si¢ ruchowi
folklorystycznemu z dawnej uzytkowej funkcji muzyki do tanca udato si¢
przej$¢ na artystyczng, czyli do stuchania, do podziwiania na licznych
koncertach 1 konkursach. W takiej formie ma szans¢ przetrwaé jeszcze
dlugie lata. Tym bardziej, Ze zaczyna si¢ nig interesowa¢ mtode
pokolenie, ale glownie w miastach. Sadze, ze jest to trzecie pokolenie,
ktére ma wiejskie korzenie. Bo tak to zwykle bywa, ze dzieci wypieraja
si¢ korzeni ojcow, do ktorych siggajg wnuczeta.

5. Rola Polskiego Radia Rzeszow w rejestracji muzyki ludowej

Nie mozna poming¢ roli mediéw w upowszechnianiu folkloru.
Istniejgca od polowy lat 50-tych Rozglos$nia Polskiego Radia w Rzeszowie
od poczatku swojej dzialalnosci rejestrowata muzyke ludowa,
popularyzowatla sylwetki twoércow 1 muzykantow. W jej archiwach jest
blisko 200 godzin samej muzyki ludowej, w tym jedna z kapel nagrata az
30 godzin. T3 fenomenalng kapelg byla wspomniana juz kapela
Wiadystawa Lobody, ktora przez jaki§ czas okreslana byla jako kapela
Polskiego Radia w Rzeszowie. W jej sktadzie grali: Wtadystaw Loboda -
I skrzypce, Roman Twardowski - II skrzypce, Walenty Nyzio - skrzypce
sekund, Wladystaw Stoklosa - klarnet i Stanistaw Loboda - kontrabas.
Spiewali z nimi Wanda Fitot, Janina Dziedzic i Jan Basara. Wszyscy
muzykanci pochodzili z miejscowosci potozonych w poblizu Rzeszowa -
Dabrowy, Woliczki i Trzciany. Popularne w ich wykonaniu byly sztajerki,
chodzone, tramelki, walczyki. Popularnos¢ ,,Loboddéw” spowodowata,
ze stare kapele zaczgly si¢ odradzaé, powstawaly nowe i oczarowane
legenda nasladowaty ja. Podobng stawg cieszyla si¢ kapela Sowow
z Piatkowej, Muraséw z Bachorza, Porgbnego z Bud Lancuckich,
Pudetkéow z Siedleczki 1 wiele innych. Wigkszos¢ z nich, nie bez
ktopotow, zmieniajac wielokrotnie sktady, trwa do dzi$, ale tez powstaja
nowe kapele. Radio Rzeszéw stara si¢ rejestrowac najciekawsze z nich,
cho¢ obecnie czgsto zdarza si¢, z kapele 1 Zespoty Regionalne same
wydaja wlasne ptyty i takie docieraja do mnie 1 s3 emitowane na antenie.
Obecnie najczes$ciej] prowadzimy nagrania studyjne, ale wczesniej
wyjezdzaliSmy w teren 1 rejestrowaliSmy rdzne przeglady 1 konkursy,
jednak jakos$¢ tych nagran nie byla doskonala i obecnie takie wyjazdy sa

28



rzadko$cig. Pamigtam jeden wyjazd do Janowa Lubelskiego, kiedy
funkcjonowatl jeszcze podzial naszego regionu na cztery wojewodztwa
i tarnobrzeskie siggato az do Modliborzye. Bylo to w 1987 roku, kiedy
skrzypek z janowskiej kapeli Dudkéw — Leon Widz otrzymat
w Kazimierzu Baszt¢ 1 postanowiliSmy nagra¢ kapele 1 jego solo, ale nie
przyjechal do Janowskiego Domu Kultury, gdzie zainstalowali$my
terenowe studio, wigc zdecydowatam, ze pojedziemy do jego domu pod
Modliborzyce. Dotarlismy tam wczesnym popotudniem, byto gorace lato,
a tu pana Leona nie ma w domu, mieszkal na odludziu wérod pol nie byto
kogo zapyta¢ gdzie si¢ podziewa, poczekaliémy i przyszedt z pola z kosa
w r¢ku zmeczony, nie pamig¢tam czy po zniwach czy sianokosach.
Poczatkowo nie chcial, ale w kofncu dal si¢ namoéwié, wziat w te
spracowane re¢ce skrzypee 1 jak zaczatl graé to zanieméwiliémy z wrazenia,
szczegolnie pigkne byly jego podrézniaki. Takich muzykantéw spotkalam
wielu w czasie prawie 27 lat pracy w radiu, i anegdot o nich mozna by
opowiadac¢ bez konca. Wielu z nich nie zyje — jak chociazby cymbalisci
Wiadystaw Chochotek, Stefan Szpunar, Antoni Kleczynski. Cieszmy sig,
ze sa wérdd nas inni znakomici muzykanei jak np. Stanistaw Wyzykowski,
Wiadystaw Pogoda, Edward Markocki, czy Jézef Bosak. Oby jak
najdtuze;!

O Autorze: mgr Jolanta Danak-Gajda - etnomuzykolog (UAM
w Poznaniu), wieloletni redaktor Polskiego Radia Rzeszow:; wybitny
znawca muzyki ludowej w poludniowo-wschodniej Polsce. Juror
konkursow ogolnopolskich, regionalnych 1 wojewddzkich w zakresie
muzyki ludowej (m.in. Ogélnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu).

Kapela Stacha z Dzwoli
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Muzykant i ludowe muzykowanie
okiem etnografa.

dr Andrzej Karczmarzewski
(Rzeszow)

Muzyka, kapele to nie tylko zjawisko folklorystyczne ale
1 spoteczne. Przekazywana byla z pokolenia na pokolenie bezposrednio
przez samych muzykéw. Zwigzana byta nie tylko z zabawg ale takze
z pracg, obrzedami, zwyczajami.

Muzykanci nalezeli do najbardziej aktywnych kulturalnie
mieszkancow wsi. Byli samoukami, a jesli uczyli si¢ to od starszych. Nie
znali tez nut co sprawialo, ze ich muzyka byta zywiotowa 1 wykonanie tej
samej melodii roznito si¢ nieraz bardzo. W ten sposdéb powstawaty
melodie, ktore okreslano od imienia lub nazwiska. Najbardziej znanym
tego przykladem jest ,,sabalowa nuta” z Podhala. Ale w zasadzie cecha
muzyki ludowej byla anonimowos$¢, bowiem melodie nie utrwalane
w zapisie nutowym nie mialy jednego tworcy.

Typowa tradycyjna kapela regionu rzeszowskiego to skrzypek,
klarnet (po 1 Wojnie Swiatowej), basy (kontrabas) i zazwyczaj skrzypek
sekund, we wschodniej 1 potudniowej czesci wojewodztwa takze cymbaty.
Rol¢ kierownika petil w kapeli skrzypek prymista. On dobierat
muzykantow, a wigec decydowal o skladzie kapeli 1 przyjmowat
zamowienia.

Muzykanci grajac ze stuchu grali spontanicznie, takze uciekajac si¢
do, w pewnym stopniu improwizacji, tworzac nowe wersje podstawowych
watkow muzycznych. To w jaki sposéb grali zyskiwato im akceptacje,
popularno$¢ lub negacje. Totez skrzypkowie starali si¢ zeby ich
instrumenty miaty ,,7zaz”.

Franciszek Kotula, autor , Muzykantow™8, w ktorych utrwalit
sylwetki wielu ludowych muzykoéw, pisat o nich: Muzykanci, tak jak inni
tworcy, posiadali, rzec by mozna, wilasng, zawodowq wiedze,; kiedys
ogromnq. Strzegli jej usilnie, troskliwie - jak skarbu. Przekazywali jg
Jjedynie dzieciom lub wnukom, w trosce, by na staros¢, kiedy sily zaczng
ich opuszczal, wiedza nie poszla z nimi do grobu i nie przepadta — nie
majqc dziedzica — muzykanta” 2.

Muzykanci nalezeli jakby do innego $wiata anizeli zwykli ludzie.
Przeciez niektorych z nich podejrzewano o kontakty z diablem i rzucanie
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czarOw ,,(...) inny byl taniec przy zwyczajnych muzykantach, a inny przy
takich co z diablem grali” opowiadatl Franciszek Fraczek malarz
i muzykant?!, Jak wspomina z dziecinstwa Jozef RyS,: ,,Patrzylem tez na
muzykantow i ich instrumenty z wielkim zachwytem, leciatem za nimi jak
najdalej, majqc ich za potbogow. Stanowili oni dla mnie najpiekniejszy,
nieoceniony element na Swiecie. Patrzqc na nich i stuchajgc ich grania,
ruszatem do taktu wszystkimi palcami rqk i nog, zeby zapamietac¢ melodie
i moc je nasladowac ™.

Podobnie odbierali muzyke¢ inni muzykanci, ktorzy ustyszeli ja
w dziecinstwie. Jan Dzon z Grabownicy wspominat: "Gdy gdzies
odbywato sie wesele, to mnie brala ogromna checé iS¢ postuchaéd, jak
muzykanci grajq. Jak mi si¢ nadarzyta okazja, to uciekatem z domu, Zeby
mnie nikt nie widzial, i stuchatem. Gdy wrocitem do domu, probowatem
tak samo graé, jak styszatem. Jak pastem krowy w polu, to probowatem
graé P,

, Gdym podrost i mialem pigé lat, pierwszy raz zobaczylem
i postyszatem skrzypce. Tak mi sie spodobaly, Ze w nocy nie mogtem spac.
Com usngl, to mi sie snilo to granie” — wspominat Jozef Zielinski
skrzypek z Cmolasu'®.

Muzyka towarzyszyla obrzedom, ale przede wszystkim tahcom.
Taniec miat niekiedy charakter wrecz ekstatyczny. Swiadczy o tym relacja
skrzypka Jozefa Rysia z Laki ,, Wszystko rozochocone i rozpalone hulato
na zabdj, az do utraty zmystow. Byly to stynne galoppolki tak zwane
razowki. Tanczono je 24 razy dookola Scian z takq zawzietoscig, ze
dziewczeta tylko furtaly. Nie wszyscy wytrzymywali. Przewracali sig -
jedna para za drugq, obijali sobie boki i nieraz i piec rozwalili”. Wedtug
Jana Tomasika ze Staromie$cia byly to jakby zawody taneczne,
a wygrywala ta para, ktora zdotata przetanczy¢ polke 24 razy wokot izby.
W podobny sposob o zywiotowosci tanca opowiadal Franciszek Fraczek
z Zotyni. Jak pisat Jozef Ry$§ gdy muzyka ,,zagrata z pazura dodajgc
Jjadu” tanczono takze po tawach.

Podczas badah terenowych w okolicach Btazowej uzyskano
informacje¢, Zze na zapusty szykowano specjalne drewniane chodaki do
tanca, zeby nie zniszczy¢ butéw. Zapamigtali tancerze przez trzy szalone
dni, niszczyli podobno po kilka par.

W Btazkowej (Jasielskie) zanotowano przyspiewke, w ktorej tancerz
uzalat sie:

Zapuscie malutki,
Podartes mi butki,
Podartes popsowat

W czym bede tancowal.
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Kapela Kocirba

Nietypowa sytuacja zabawowa byly drepciny. Po zakonczeniu
budowy domu ostatnia czynno$cig byto utwardzenie ,,polepy” czyli
podiogi z gliny wymieszanej z sieczkag. W niektérych wsiach do tej pracy
zapraszano milodziez. Wilasciciel nowego domu zapewniat ,muzyke”
1 tancerze tanczac, ubijali podloge, ktora potem trzeba byto tylko
wyrownacé. Muzyka i $piew towarzyszyly takze popularnym ,, przgdkom”
- jesiennemu przedzeniu Inu czy konopi.

W zabawie muzyka przenikata si¢ ze Spiewem, w ktorym wyrazali
si¢ wszyscy uczestnicy. Ale muzyka i §piew przenikaly sie takze, a moze
przede wszystkim w obrzedach.

Zniwa w Przemyskiem rozpoczynano ,,zazynem” - muzyka, jak to
miato miejsce we wsiach koto Leska. Konczyly si¢ takze, jak wiemy,
muzyka, $piewem 1 tancem. Ale $piew towarzyszyt takze pracy. Pozwalat
utrzymywaé wlasciwy rytm, a takze, jak podkreslaty to informatorki, ktore
jeszcze zety sierpami, zapomnie¢ o zmeczeniu.

Obrzedowy charakter $piewu wybija si¢ na pierwsze miejsce
zwlaszcza przy wreczaniu snopa dozynkowego, czy rzadziej wienca.

Otworzcie nam wrota

Wieziemy wam tu zlota.

Albo:

Wyjdz gospodarzu do nas

Wykup se wieniec od nas
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Bo jak go nie wykupisz

Nasienie se zagubisz.

Dozynkom towarzyszyt oczywiscie taniec. Ale specyficzny jego
charakter, wrecz obrzgdowy, objawiat si¢ szczeg6lnie podczas tak zwanej
»thuki”, okreslanej jako pomoc sasiedzka przy zniwach. Polegata ona na
tym, ze gospodarz zapraszat do pracy na swym polu innych gospodarzy, ci
za$ nie mogli odmowi¢ 1 po pracy na swoim, cz¢sto nocg zbierali zboze.
Po skonczeniu wtasciciel pola urzadzatl poczestunek, a takze zapraszat
muzyke 1 tanczono na zzetym polu. Poniewaz taniec byl demonstracja
witalnosci, mogt by¢, podobnie jak tance zapustne, zabiegiem magicznym.

Zabiegiem magicznym byly z pewnoS$cig zapustne tance na len
1 konopie tanczone tylko w gronie kobiet, czy na zboze tanczone przez
mezezyzn. Byl to taniec w czasie ktorego tancerze wyskakiwali w gore,
zeby len 1 konopie wyrastaly jak najwyzej. Byta to wiec forma prowokacji
urodzaju. Podobnie tez zapustny taniec gospodyni z okreconym stoma
niedzwiedziem, ktorego potem obdzierata z niej 1 wila gniazdo dla kur
zeby si¢ dobrze niosty, mial charakter zabiegu magicznego.

Muzyka, taniec towarzyszyly takze sytuacjom o charakterze
spotecznym. Wyzwoliny kosiarza, z rzadka co prawda wystgpujace na
terenie Matopolski (Bobowa), konczyty si¢ zabawag w karczmie.

Spiew i muzyka odgrywaty duza role w obrzedzie koledowania.
Kolednicy, najczg$ciej grupa ,herodow”, w ktore] wystepowali czterej
zolierze, na =zakonczenie koledy ,,0bkoledowywali” domownikdw,
zaczynajac przewaznie od dziewczat. Spiewali im piosenki, wyrazajace
zyczenia szybkiego zamazpodj$cia. Po od$piewaniu tanczyli z nimi
niekiedy tylko kilka taktéw. Ten $piew 1 taniec miaty charakter zabiegu
sprawczego, wzmacniajacego zyczenia.

Kapela Trzcinicoki

z Trzcinicy
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Muzyka — przewaznie harmonia lub skrzypce, towarzyszyta takze
koledzie z szopka. Byt to rodzaj teatrzyku kukietkowego, w ktorym jeden
z ,,aktoréw” poruszat kukietkami 1 wygtaszal odpowiednie teksty.

Zabawy charakterystyczne byly dla okresu zapustow. Wtedy
w swoim gronie bawili si¢ po gospodach rzemieslnicy, a w karczmach
gospodarze. Charakter zapustow najlepiej oddaje nazywanie ich
»Szalonymi dniami”.

Dramatycznym rzec mozna akcentem zakonczenia zabaw
zapustnych bylo zrywanie przez basist¢ strun w instrumencie, na znak,
ze czas zabawy mingl 1 rozpoczal si¢ okres postu, skupienia 1 wyciszenia.

Nie zawsze rozochoceni tancerze przerywali o poinocy zabawe,
mawiano wigc, ze za kazdg tanczaca parg tanczy tez diabel lub para
diabtéw. Liczne byty tez miejsca, w ktorych mialy zapas¢ si¢ karczmy, bo
tancerze nie przerwali zabawy czy to w zapusty, czy na widok ksiedza
jadacego z wiatykiem do umierajagcego. Nic dziwnego, ze muzykanci nie
cieszyli si¢ najlepsza opinia: ,,Do grzechow ludzi wiedli, pigtki i posty
zarywali, do bitek doprowadzali, ludzi od nabozenstwa odciagali” *.

Najlepsza okazja do wytanczenia 1 wyspiewania si¢ bylo wesele.
Pary taneczne kojarzyla swaszka i u niej w domu w przeddzien odbywata
si¢ zabawa zwana zwykle ,,swaszczynami”. Wtedy to swaszka tanczyta po
kolei z kazdym druzba i oddawata mu druzke. Utworzone w ten sposob
pary bawily si¢ ze sobg przez cate wesele.

W  weselu rola tanca, S$piewu, muzyki byta oczywista.
Towarzyszyla  poszczegdlnym  momentom  obrzedowym  jak
blogostawienstwo, dzielenie kofacza i inne. Ale moze najwazniejszym
tancem w catym weselu byta ,,spuscizna” - taniec w ktérym mtoda tanczac
z druzkami zegnala si¢ ze stanem panienskim, a tanczac z gospodyniami
przyjmowana byla do grona me¢zatek.

Od tego jak grata kapela, zalezalo jaka bedzie atmosfera na
zabawie lub weselu. Dobra muzyka, dobra kapela byly cenione, a tym
samym tez dobrze wynagradzane. Je§li muzyka nie spodobata si¢
rozochoconym uczestnikom wesela, bywato, ze niszczono im instrumenty,
a muzycy musieli ratowac¢ si¢ ucieczka. Na takie ataki muzykanci narazani
byli nierzadko. Ale mimo wszystko nie zrazali si¢ tym. Przeciez bez
muzyki nie wyobrazali sobie zycia.

WE Kotula, Muzykant, Warszawa 1979.
B bid.s. 31.

Bl bid s. 62.

Bl bid. s. 273.

Blbid. s. 292 —293.

Ll bid. s. 301.
M bid. s. 78.
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O Autorze:

Dr Andrzej Karezmarzewski — etnograf, absolwent Uniwersytetu
Jagiellonskiego, wybitny znawca obrzgdowosci ludowej w potudniowo-
wschodniej Polsce oraz strojow ludowych; byly kustosz Muzeum
Etnograficznego w Rzeszowie, autor wielu wystaw z zakresu folkloru
i strojow; wieloletni juror konkursow ogolnopolskich, regionalnych
1 wojewodzkich zwigzanych z kulturg ludows; prowadzacy szereg
wykladow i seminariow zwigzanych z ta tematyka.

Kapela Butrynéw z Janowa Lubelskiego
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Kapele ludowe
i tradycyjna muzyka dzisiaj.

mgr Czeslaw Drag
(Wojewddzki Dom Kultury
w Rzeszowie)

Poniewaz na temat kapel ludowych i muzyki tradycyjnej inni
prelegenci powiedzieli juz duzo, ja w swoim referacie bgde chciat
zaakcentowa¢ przede wszystkim role Wojewodzkiego Domu Kultury
w Rzeszowie w szerzeniu tej kultury. Najpierw nalezy jednak nawigza¢ do
tego trojkacika Polski, ktory kiedy$ nazywat si¢ Rzeszowskie, obecnie
Podkarpackie. W latach 30. XX wieku, po wielkim kryzysie
gospodarczym obserwuje si¢ tu wzrost intensywnosci muzykowania
wiejskiego. Jest to =zauwazalne w pamigtnikach, w relacjach
historycznych, we wspomnieniach. Ludziom na wsi zaczgto si¢ zy¢ troche
lepiej. Jednym z efektow tego procesu byl rozwoj kapel rodzinnych,
familijnych. Kapelom rodzinnym wiele miejsca poswigcono juz w jednym
z referatéw. Ja tylko dodam jeszcze, ze grali w nich czg¢sto ludzie z kregdéw
najblizszej rodziny. Wspomne tu o Tadlikach, ktérzy mieli swoje tereny
gtéwne, jak to si¢ brzydko méwi “lowieckie”: Harta, Szklary, Hyzne.
Znani byli zwlaszcza bracia blizniacy: Edward 1 Mieczystaw, ale
muzykalna bylta cata familia. Do tej pory gra przeciez Staszek Tadla a jego
syn Szymek wystepuje na spotkaniach cymbalistow. Czy wigc mozemy
méwi¢ o jakich§ genach muzycznych? Wspominano juz o kapeli
Pudetkow z Siedleczki. Byty jeszcze rody Ciurdw z Zabratowki, Rupow
z Rzeszowa, Sowow z Piatkowe;j. Ta ostatnia kapela juz kilka dekad temu
doczekata si¢ dyskografii, ktora byla wtedy szczytem marzen. Nagranie
opatrzono merytorycznym opisem Jadwigi Sobieskiej, zrealizowano przy
uzyciu najlepszego sprzetu. A ilez tam wolnych, ilez tam tych
specyficznych utworéw Wojtka Sowy, ktérego jeszcze jako miody
pracownik Powiatowej Poradni Kulturalno-Oswiatowej w Rzeszowie
napotykatem. To byl czlowiek, ktory z Jozefem Sowa i z calym klanem
Sowow, gral to co bylo wtenczas najlepsze. Takich kapel mozna by
wymieni¢ wigcej: Feliksioki Feliksa z Kozuchowa, pdzniej Albina Kura$
z Lubziny.

Podsumowujac: ten rodzaj muzykowania miat swoja legendarno$¢.
Popatrzcie na takich Tadlikow: podobno jak dobrze im szto to 1 rok trzeba
byto czeka¢ Zeby na wesele si¢ zmies$ci¢ w ich terminarzyk. To byta
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kapela pewna, sprawdzona. Szczegolnie druzki i $piewacy weselni chceieli
mie¢ dobre podklady muzyczne i a vista musieli grac.

Ciekawy  jest  psychologiczny rys  muzykanta ludowego
z migdzywojnia. Jest tu ambiwalencja: z jednej strony szacunek. Ludzie
si¢ im ktaniali (no moze z wyjatkiem ksiedza i organisty), ale nie Igneli do
nich. Muzykanci mimo wszystko byli ludZzmi, ktoérzy swoim talentem,
osobowoscig porazali. Kiedy szto si¢ przez wie$ i widzialo si¢ troche
zaniedbane gospodarstwo, mozna bylo domniemywaé, ze tu mieszka
muzykant, muzyk, bo on nie miat czasu naprawi¢, potataé, a i przy studni
byle jak, 1 w obejsciu byle jak. On miat przynies¢ kotacz 1 grosze z basow
wytrzepa¢. Przeciez poza postem 1 adwentem, kiedy si¢ nie grato,
weseliska trzy 1 wigcej dni trwaly wigc muzykanta w domu nie byto.

Z drugiej strony w tej ambiwalencji muzykanci byli czgstokroé¢
nieszanowani przez gawiedz weselng, gosci, szczegolnie gdy wesela byty
duze, kmiece. Muzykantow nieraz nawet pobili. Byle pretekst ztego
zagrania, co$ nie pasowato zamawiajgcemu muzyke, ktory zreszta czesto
sam bardzo kiepsko $piewal, wystarczyt zeby muzykant dostat “tomoty”.
Stad czasem uciekali. Sam Wtadystaw Pogoda wspominal wesela, na
ktérych modlit si¢ zeby przezy¢. Byto kilka takich wiosek zbdjeckich,
nieokrzesanych, w ktérych trzeba si¢ bylo modli¢ zeby z catym
instrumentem wroci¢, juz nie mowigc o pienigdzach. W roézny sposdb
dokuczano muzykantom. Nieraz podpity gospodarz porozstawial ich po
czterech katach 1 rozkazywatl “Grac¢!”. Gdy byli razem to jeszcze jako$ si¢
porozumieli. Ale gorzej byto jesli to juz byty szykany.

Wspominam tu o takich rzeczach, ktoére sg tylko na pograniczu
zartu, na pograniczu jakiego$ takiego S$pasu, gdyz sami muzykanci
czgstokro¢ byli figlarzami nie lada. Dobry — mowiac jezykiem dzisiejszym
— prymista, po6zniej akordeonista to byli ludzie, ktorzy lubili dziewczyny,
“spddniczkarze”. Nieraz sami sobie robili niesamowite $pasy: to co$
Z gnoju przyniost, to go porozbierali jak spat na sianie... Przerdzne rzeczy
w pamigtnikach mamy. Jest to krotochwilno$¢, ale przypisana do
osobowosci muzykow ludowych.

Kapela Flisacka
z Ulanowa
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Przy tym wszystkim status majatkowy muzykanta nie byl dobry.
Sledzac Kotule w “Muzykantach” i innych mozna doj$é¢ do podobnego
wniosku. Bedac w muzeum etnograficznym poszperatem, skserowatem
niektore pamietniki, ktore opisuja prawdziwa “bidusi¢”. Zaden
z muzykantéw nie miat jakiego$ okazalego domostwa, jakich$ okazatych
koni, parobka. Cho¢ faktem jest tez, ze zyli przewaznie dlugo. To jest tez
socjologiczny fenomen.

Waznym czynnikiem pobudzajacym ruch muzyczny na
przedwojennej polskiej wsi galicyjskiej, takze obecnego wojewoddztwa
podkarpackiego, byli nauczyciele. Prawie kazdy przedwojenny nauczyciel
znat nuty, na czym$ gral, nieraz prowadzil chorki, r6zne zespoty. Czesto
nauczyciel byl swoista ,,wyrocznig”. On mogl miodego czlowieka
doprowadzi¢ do elementarnego =zapoznania si¢ z pigciolinia, do
pierwszych wtajemniczen w arkana muzyki. Mamy tego rodzaju relacje.
Jest ich nawet dosy¢ duzo.

Tematem, ktory w ostatnich latach zaprzata wszystkich jest rola
akordeonu w kapelach Iudowych. Ustyszalem niedawno ciekawe
zestawienie pewnego profesora, ktory wyliczyl, ze przed wojng nauczyciel
zarabiat 90 zl, kosiarz zlotowke (za dnidwke), a akordeon kosztowat 500-
600 zlotych. To pokazuje jakie byly relacje. Skad wigc akordeony
w kapelach? A to kto§ z Ameryki przystal, a kto$ kupit u Zyda, a komus
si¢ poszczescito. Muzyk, ktory posiadat akordeon to juz byt heros nie lada.
Te akordeonowe, nawet niezborne poczatkowo, grania robily z tych kapel
poszukiwane — na top liScie — mowiac jezykiem dzisiejszym — zespoty.

Gdy mowa o akordeonie to zawsze kojarz¢ sobie zespot z Glinika
Zaborowskiego. Glinik Zaborowski to jest pierwszy zespdt ludowy,
folklorystyczny, ktory pojechal za zZelazng kurtyng- do Francji w 1959
roku. I to bylo wydarzenie! Ilez ubecji si¢ tym interesowalo, ilez tam
pewnie z nimi pojechalo. Udato si¢ wyjecha¢ bo zespot byt dobry, ale tez
dzigki Stefanowi Klosowiczowi — uniwersalny czlowiek, ktory by na
bosaka szedt za muzykowaniem, a do tego juz fachowiec jesli chodzi
0 zapis nutowy, o dyrygenture, o aranzacj¢. Byt to zesp6l, ktory zdobywat
serca tancem, ale kapela tez tam musiata by¢. Na jej bazie dziatat Kaziu
Bober — akordeonista, pedagog.

Po6zZniej nadeszty lata 60. a wraz z nimi moda na muzyke¢ ludowa.
Swiadczy o tym choéby fakt, ze zaktady pracy mialy za ambit mieé¢ na
swoim utrzymaniu kapelg¢ ludowa. Zobaczcie: kro$nienskie huty szkta
w Kros$nie — kapela ,,Stachy”. W tym samym miescie fabryka obuwia
- ,,Jacoki”. Rafineria Jasto miata , Kamfiniokow” (zreszta nazwa od
kamfiny — nafty). PGR Bachorz — bracia Murasowie. W Sedziszowie,
malutkim miescie, fabryka mebli miata swoja kapele, wytwornia filtréw
swoja kapelg. Nawet WSK Rzeszow. Juz nie mowig o duzych orkiestrach:
Lasowiacy 1 Rzeszowiacy. Jak oceni¢ to zjawisko? Ambiwalentnie. Znowu
duzo w tym dobrego i duzo zlego. Skoro pojawil si¢ taki sponsor —
dyrektor huty, rafinerii, jakiej§ wytworni — to dyktowat: ,,Ja was ubiere od
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igly. Tu se wezniemy takie stroje tadniutkie, cepelie, tam inne rzeczy.
Bedzie to wszystko nowiutkie, bedzie dla 40 osob: 1 dla tancerzy, 1 dla
muzykéw, ale se zagdam. Zadam: na 1 maja macie by¢ w pochodzie, ze
macie by¢ tam gdzie trzeba, to tam, to tu.” I czasami bylo bardzo zle gdy
zarzad firmy ingerowal w repertuar. Niekiedy to zlecano rdéznym, mniej
lub bardziej kompetentnym, animatorom. I si¢ to wykrzywialo poprzez
roézne stylizacje. Taka byla moda, takie byly wowczas trendy. I tutaj nie
mozemy mowi¢ o tym co etnografowie usilnie chca z powrotem
przywota¢. Mala polemika z nimi: nie mozna powiedzie¢ goéralowi na
Podtatrzu: “chiopie wybij se z glowy mikrofaléwke, telewizor. Masz by¢
tutaj na bosaka, masz pierdzie¢, masz mie¢ t6zko-siennik”. I zrobi¢
z niego zywy skansen, getto. Nie da rady. Tak samo I nie da rady niekiedy
z naszymi zespolami. My gdy ogladamy zdjecia filmowe sprzed
trzydziestu paru lat na Mazowszu, widzimy ludzi w jakich$ czapkach,
szczerbatych, w gumofilcach, gdzie$§ w tle piec, jaka$ zaniedbana chatlupa
1 ten diabelski, natchniony zar w oczach, ten amok. Muzykant juz grat
1 zapominal o $wiecie. On w tym czasie, przez te parenascie minut, byt
w stanie takiej niewazkos$ci, jakby co$ si¢ stato. To dotyczylo niektorych
jednostek. To jest usprawiedliwione i1 psychologicznie i stanem ducha,
fadunkiem talentu, dobrym podprowadzeniem, zyczliwag aurg, swoimi
wlasnymi $§mieciami, swoim podworkiem. Natomiast gdyby$my jako
Wojewodzki Dom Kultury cheieli pokaza¢ taki folklor, to zauwazcie kto
przyjdzie na takie uroczysto$ci, na taki jubileusz, na odpust, czy na inne
wydarzenie kulturalne. Oni beda autentyczni — takich znajdg,
nagrywali$my ich: i Jaska Marka w Kamionce, i w Cholewianej Gorze.
I dylemat: czy go pusci¢ tak jak on tu jest — w tych cajgowych,
drelichowych portkach, w tych gumiokach, w tych gumofilcach. I tu takze
s3 nasze dylematy. Z jednej strony nagra¢ go w tym S$rodowisku,
naturalnym. Z drugiej my mamy juz pewne skrzywienie, mamy pewne
estetyczne wymogi, oczekiwania od szerokich rzecz, gdyz zawsze chcemy
zeby te festiwale, przeglady, konkursy skupialy troch¢ ludzi. I skupiaja.

Kapela
Milodzi Widelanie
z Widelki
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Jesli Wiadek Pogoda gra w skansenie zjada si¢ nie tylko z
Kolbuszowej 1 okolic. Zjada si¢ 1 z Jasta jesli si¢ dowiedzg z radia czy z
gazet. Czy Staszek Marszatek z Trzcinicy, czy jeszcze inni.

Byt czas, kiedy — nie powiem nazwiska — byla pani ,,number one”
w Polsce od dozynek centralnych. I to znakomita choreograf! Ale tam
wszystko bytlo do sznurka. Tam wystepowato nieraz 1 tysigc ludzi:
1 wykonawcow, i muzykow, i tancerzy. Wtenczas ci ludzie czym byli
przekupywani? Dostawali 3 dni wolnego w miesigcu, bo taka byta ustawa,
bo byl muzykiem. I z tego korzystali. Jaka$ premijka, czyms tam jeszcze.
System byt zupelie inny, inny klimat. Miodzi ludzie tego nawet nie
wiedza, bo dzisiaj jest to catkiem co innego. Dzisiaj gdy 80% kapel to sa
kuratele GOKow, MGOKo6w 1 domow kultury. Tam dochodzito do
wynaturzen okropnych: solistki z pomadkami, pomalowane wargi, prosto
od fryzjera, bo dyrektor huty, zaktadu, czy inny bylby wkurzony gdyby
byto nie tak jak on to widzial.

Nastepne lata to taka triada wokot Rzeszowa: kapela z Pigtkowe;,
z Trzciany 1 z Dagbrowy. Zacznijmy od Dabrowy. W lipcu 1962 roku po raz
pierwszy w eter pofrunely te dzwigki: Wanda Fitot, Jan Basara 1 Loboda.
Ja si¢ dziwi¢ skad tam byla jaka$ niesamowita zdolno$¢ — kopalnia
rymotworcza, bo te piosenki, przyspiewki byly zartobliwe, niekiedy
dosadne, pieprzne. I oni przy tym dobrze, pigknie muzykowali.

To szedt profesor Dziedzic z synem, z Zong Janing w Trzcianie.
Czasy, ktore juz ja dobrze znam: pierwsze wyjazdy zagraniczne, klub
rolnika w Trzcianie, Wesele Trzcianskie. I znowu sgsiednie nieomal
ze wioski: Dabrowa i1 Trzciana. I liderzy, o ktorych trzeba napomknac:
Wojtek Sowa, jeszcze kilku innych, tacznie z Jozefem Rysiem, ktory
“molestowany” (w sensie pozytywnym) przez docenta Kotul¢ dokonal
Swietnego opracowania materiatow. On miat talent: 1 malowal, 1 dobrze
pisal, nawet malo “ortograféw” robil. W innych pamigtnikach
sg znakomite “ortografy”, ale c6z wymaga¢ od muzykantéw. Oni mieli
gra¢, mieli duszg, oni mieli ucho, i to bylo ich domeng. Inne rzeczy nie
byly wymagane. Jozef Ry$ byt troche renesansowy w swoich
poczynaniach, bo jak zobaczycie, kto jeszcze nie widzial, moze ogladna¢
pickne rysunki, realistyczne, z kolorystyka, pickne relacje stowotworcze,
prozaiczne, quazihistoryczne, a nawet takie, ktore stuza jako dokument
etnograficzny.

Pozniej nastgpila fala popularnosci kwadratowych pocztowek
muzycznych na jarmarkach. Byl na nich Maty Wtadzio, byty tez kapele.
Bylo to na poly legalne/nielegalne. Ten boom trwat kilka lat. Bylo to
cieckawe zjawisko. Byly to niedrogie rzeczy, ktore rozchodzity sie¢
w tysigcach.

Rola Wojewddzkiego Domu Kultury w Rzeszowie.

1949 rok to poczatek dziejby najprzdd merytorycznej, oswiatowe;j,
a pozniej rozleglej palety dzialan Wojewodzkiego Domu Kultury
w Rzeszowie przy Okrzei 7. Nazwa do dzisiaj niezmieniona. W Polsce
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mamy tych nazw juz nieduzo. Sa centra kultury, my jesteSmy wcigz WDK.
Tam zaczyna dziatalno$¢ juz 10 lat pdzniej Jozef Robak z ambitnego,
kreatywnego $rodowiska staromiejskich kolejarzy. Cztowiek, ktory umiat
zapisa¢ nuty, ktory byl “jenteligentem”, ktory byl takim “czyscikiem” tej
kapeli, grajacej na wszystkich uroczystos$ciach na Staromiesciu, gdzie
przeciez jeszcze byly konie, gospodarki. I stamtad, z tego podglebia
czerpal. Kapela Jozefa Robaka przez wiele lat byla na garnuszku
Wojewoddzkiego Domu Kultury w Rzeszowie. To byly nasze
»pieszczochy” (oczywiscie ja jeszcze nie pracowatem) znakomici muzycy.
Grali, wyjezdzali na konkursy, takze zagraniczne, wraz z Bandoska.
Znakomity Robak zostawit 12 tek, ktore po kilku latach dyrektor
Wojewoddzkiego Domu Kultury przekazal do Muzeum Etnograficznego
w Rzeszowie. Sg to zeszyty po 80-100 kartek zapisanych ,,maczkiem”.
Az trudno si¢ je czyta. Jest to wartos¢! I dobrze by bylo gdyby z tego co$
powstato, gdyby to nie bylo tylko zarchiwizowane.

Nastepna rzecz, ktorej nikt nam nie zabierze, jedyna w Polsce, to
spotkania cymbalistow odbywajace si¢ w Wojewddzkim Domu Kultury
non-stop od 1981 roku, zawsze w drugi tydzien adwentu. To byly czasy
legendarnego Wiadka Chocholka, juz niezyjacego. I znéw widaé¢ wkiad
o6wczesnych zakladow w rozwdj kultury: Chocholek sam by nie zaistniat
ekonomicznie gdyby nie rafineria. Wszyscy cymbalisci gromadzili si¢
wokot Zbyszka Breja w Jasielskim Domu Kultury. On stamtad miat na
wyjazdy, na ubiory, na rézne koncerty, nagrody, dyplomy. I to wszystko
nie hermetyzowalo go li tylko do uczenia ludzi z okolicznych wsi, czy
z samej Czelu$nicy.

Organizujac spotkania cymbalistow nie mamy potrzeby pisania
przepastnych ksiazek etnograficznych. Rzecz jest po to zeby wyjasni¢
zwykltemu wielbicielowi folkloru co to sg cymbaty. Coraz wigcej nazwisk
cymbalistow jest juz zapisanych w prostokaciku, co znaczy, ze juz nie
zyja. Ale kontynuujemy te tradycje. Sa milodzi nastepcy. I tu jest ta
szlachetna idea kazimierzowska, ze zadamy wprost od Wojtynow, od
innych: “dlaczego wnuczka nie gra? Dlaczego wnuk nie przyjechat? Bo
ci¢ bedziemy katuszowac i gnebi¢ na inne sposoby konkursowe!” - zeby
to przekazywali.

WDK to roéwniez szereg dziatah patronackich. Ot6z Zebyscie
widzieli: kapela, zespot nie mial prawa si¢ ruszy¢ bez pieczatki WDK,
jako znaku jakos$ci, ze mogg jecha¢ do Austrii, do Francji, na Ukraing, do
o6wczesnej Czechostowacji. Anegdota — Witek z Niebylca mi opowiadat —
Kapela Jany (przeciez to tez patronat — Spotdzielnia Kolek Rolniczych
w Niebylcu) 1977 rok: jechali do Austrii Roburem WDK-owskim (radio
mialo Robura i my tez mieliSmy). I tak si¢ raczyli gorzatka z tej radosci,
z tej tremy, ze starszy celnik, komendant zmiany na granicy austriackiej
powiedziat im wprost: ,,tak upitych Was do Austrii nie wpuszcze. To jest
kulturalny kraj, wytrzezwiejecie do rana, bedziecie mogli wjechac.”
I cierpieli katusze.
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Stad tez chce tylko przypomnie¢, ze WDK trzymat — mowiac
kolokwialnym jezykiem — lape na tym wszystkim. Nam nie tgskno do tego
zeby by¢ nakazowo-rozdzielczym, ale niektorzy moéwia: ,,niechby tamte
czasy wrocilty”. MieliSmy wigksze S$rodki, byly wigksze naciski na
promocje.

WDK to takze rola konsultacyjna, gdzie jest Agnieszka-etnograf,
gdzie sg inni ludzie. Na przyklad w kostiumologii nieraz nas razi to, ze
kostiumy, czy to sg takie, ktore sg pod Jastem, czy to sg Pogorzanskie, czy
Lasowiackie, czy rzeszowskie, sg nieckompletne. Nie bedziemy si¢ godzi¢
na to zeby adidasy byty dotem ubioru gdy jest caly kompletny stroj
z kapeluszem. A nieraz to si¢ niestety zdarza w kapelach.

Kolejne zjawisko z dziedziny kultury ludowej, z ktorym mierzy si¢
WDK: kapela ma 30 lat, ten umarl, ten umart, co robi¢? Jest na emeryturze
kontrabasista z filharmonii rzeszowskiej. “Bierzewa go!” Ustalajg stawke,
on “wysmykuje” wszystko, i to po mistrzowsku. I tu jest nasz dylemat:
zgadza¢ si¢ czy nie? Nic nie mowimy, bo jezeli to jest dobre, przeciez nie
bedziemy znowu wraca¢ do czasu, ze bedzie kto§ wymagal: bo on musi
by¢ gwarowy, bo on musi by¢ naturszczyk, bo on musi by¢ prawdziwy.
Jesli jest to zwigzane z utrzymaniem statusu kapeli, dobrego imienia,
dobrego ciggu, dobrej pasji- niech tak bedzie. Czasami si¢ ztoScimy, ze
jeden dobry muzyk gra nawet i w czterech kapelach. Znowu kolejny
dylemat. I nie moge potwierdzi¢ autorytatywnie tak albo tak, ze nie wolno,
Trudno, jest takie zjawisko, my je obserwujemy.

Idzie nowa fala. Cieszymy si¢, ze sg juz trzy kapele jest Olsza
Romka Olszowego z Trzciany jest Andrzeja Sowy Mtoda Harta, Mlode
Kurasie zamilkty, sa Grodziszczoki, maja mitodziutkg kapele, taka
raczkujaca jeszcze. Zaczyna si¢ wszystko od tego, ze ta Trzciana —
dziewczyny ladne, z cycuszkiem, wymalowane, rozktadaja pulpity, nuty.
I jedziemy. Chcemy “spontanu”, chcemy gra¢ z ucha, a vista. Czasami nie
mozemy na nich zacigzy¢, ze maja juz byC¢ genialni od poczatku,
z wigorem, z tym spontanicznym, z jakim$ nawiedzeniem, polotem. No
pewno, ze nam si¢ to nie podoba. Nawet kiepsko to filmowa¢, utrwalac,
dokumentowa¢ gdy stoja pulpity, nuty, jeszcze to przewracaja. I to sa te
nasze pewne, jak mowig, rozterki.

Ze wreszcie na biezaco wszystkie dzialania dokumentujemy. Na
bazie naszych ogdlnopolskich konkurséw tradycyjnego tanca ludowego
powstata praca doktorska, powstaja magisterskie. Teraz znowu kolejny
duet dtugo byt wpuszczony w kwerendy u nas. Wystali§my do Przysuchy
na wystawe jubileuszowa wszystkie Gatki Rusinowskie, roézne inne
eksponaty. Stuzymy tym. Po to jestesmy. Lacznie z afiszami, plakatami,
ktére mamy zarchiwizowane.

I na koniec jeszcze jeden temat kapela w widowiskach. Mamy
duzo widowisk obrzgdowych. W widowiskach czgsto uzywa sie kapel,
szczegolnie w weselach, wyimkach z wesel. Czasami kapele nam troche
nie pasuja. Zauwazcie — dam tylko przyktad, taki udrastyczniony:
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wyskubek, pierzaki, czy skubanie pierza — réznie nazywaja — w dzien
powszedni, jesienny baby plotkujag 1 wreszcie panny: “mamo muzyka
bymy zawolaly; a tato pozwolicie muzyka?” a tu wchodzi trzech w takich
strojach rzeszowskich wypranych, wykrochmalonych. Chyba nie szli tak
z sgsiednich chalup zeby byli narychtowani, ubierali si¢ w najlepsze
odpustowe, niedzielne stroje. Przyszli jak przyszli. I tam jest miejsce, ze
moga przyjs¢ w gumofilcach, ze sa wyrwani od zaje¢¢. Niekiedy przy
takich okazjach dochodzilo do scen wrecz dantejskich, takze w naszym
regionie. Nieraz muzyk miat swoje grymasy, nie chciat gra¢ w tej familii,
w tej wsi, w tym przysiotku, bo miat zte skojarzenia, fochy, czy przykre
doswiadczenia. Zdarzato si¢ wigc, ze nawet pod nozem go przywozili
a przy tym obrzucali stekiem przeklenstw, wyzwisk. I musial grac!
Czasem zresztg to byly kuriozalne, wirtuozyjne grania, gdzie muzyk mogt
improwizowac, gdzie jak wpadt (a nie musiat by¢ pijany) w taki trans, ze
wygibasy robit, robil dziwne miny, ktadl si¢ w przer6znych pozycjach,
zwlaszcza jeSli jeszcze miat dobrego $piewaka/Spiewaczke. Wiec
w widowiskach musimy ich troche oszczednie i1 troche konsekwentnie
uzywac. Bo, jak wspomniatem, trudno przy kiszeniu kapusty, skubaniu
pierza, czy przy innych pracach przedstawia¢ kapele w galowych strojach.
Z kolei kapela tez nie chce za patatachéw 1 obdartusow wystepowac.

WDK wydaje zeszyty regionalne. Sg to $lady, ktore nie uzurpuja
sobie prawa do unaukowienia tematu, bo nie bedziemy zabiera¢ chleba
etnografom. My jesteSmy tacznikiem, zwornikiem. Wtasnie etnografowie,
radio, telewizja, nie tylko rzeszowskie, w lwiej czg¢sci bazowaty na tym co
robi WDK. Inaczej te stacje radiowe, czy telewizyjne musialyby zapala¢
auta 1 jecha¢ gdzie§ do remizy. A gdy mamy przeglad, gdy mamy
Pogorzanska Nute, to jest podane, bo mamy te zespoty, zostaje tylko je
zarejestrowaé. I to jest nasza rola, ze my musimy wzig¢ na siebie
logistyke, zorganizowa¢ nagrody, zebra¢ jurordw przeprowadzié
konsultacje, 1 inne. Miejcie panstwo w $§wiadomosci, ze ta rola WDK nie
ustaje 1 ona nie wygasnie. To jest nasze powotanie, to jest nasza rola,
statutowe zadanie, czy dajg pienigdze, czy nie.

My nawet mamy rzadka rzecz, o ktorej nie wiecie — robimy
benefisy — taki benefis mial Wtadek Pogoda, niezyjacy Gienek Horoszko,
do Jozefa Bosaka do Zotyni pojechalismy na jubileusz
sze$c¢dziesieciolecia muzykowania. Jakas koperta, jaki$ tadny dyplom si¢
znajdzie. I to jest tez nasza rola. Czy to sg wydarzenia duze, czy mniejsze,
lokalne, nieraz gminne, na miar¢ swoich mozliwosci finansowych WDK
tam jest. Zreszta pomagamy nie tylko finansowo, pomagamy tez zaistnie¢
promocyjnie, pomagamy mtodym w pozyskaniu kontaktow- i1 krajowych
1 zagranicznych. Jest tego duzo. I to jest — po raz ostatni moéwi¢ —
dokumentowane solidnie.

O Autorze:
mgr Czeslaw Drag — folklorysta, starszy instruktor w Wojewodzkim
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Domu Kultury w Rzeszowie. Wybitny znawca folkloru potudniowo-
wschodniej Polski. Organizator wielu znaczacych wydarzen kulturalnych
— m. in. Migdzynarodowego Festiwalu Zespotéw Polonijnych,
Ogolnopolskiego ~ Konkursu  Tradycyjnego  Tanca  Ludowego,
Ogolnopolskich Spotkan Cymbalistow. Autor wielu publikacji o r6znych
dziedzinach folkloru.

Kreacja wizerunku
wspolczesnych muzykantow
ludowych w mediach.
Folklor w telewizji , problemy
realizacyjne.

mgr Jerzy Dynia
(TVP Rzeszow).

Kiedys, w przeszlosci popularne bylo hasto: TELEWIZJA
KLAMIE. Rzecz w tym , Ze to hasto nie bylo do konca prawdziwe. Bo
ktamali politycy- ludzie, ktorzy rzadzili telewizja, a w niewielkim stopniu
ci, ktorym rozkazywano robi¢ tak, czy inaczej. Na szcz¢$cie — w moim
zyciu zawodowym stronitem od politykéw, ktorych — jak jest za kazdym
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razem — kultura interesuje najmnie;.

Kiedy w czerwcu 1992 roku rozpoczatem w Telewizji Rzeszow
realizacje programow, ktorych celem byla dokumentacja i popularyzacja
ludowej kultury, folkloru, mialem juz za soba kilkunastoletnig prace
w Redakcji Muzycznej Radia Rzeszow. Telewizyjng szkotg prezentowania
folkloru byta dla mnie kilkuletnia wspotpraca z fachowg ekipa Telewizji
Katowice, z ktora zrealizowatem dla programu I Telewizji Polskiej ponad
20 programéw MAPA POLSKIEGO FOLKLORU. Byla to praca
z kamera 1 taSma filmowa. Poniewaz — w przeciwienstwie do Telewizji
centralnej - os$rodki regionalne dysponuja o wiele mniejszymi srodkami
finansowymi, a produkcja telewizyjna ogdlnie rzecz bioragc jest droga,
rozpoczynajagc prace nad cyklem programow SPOTKANIE Z
FOLKLOREM i MAPA FOLKLORU PODKARPACIA, musiatem si¢
przygotowa¢ na to, ze do dyspozycji bede miat tylko jedng kamerg
reporterska. Gore wzigly sprawy praktyczne. Ja chcialem pracowac
w terenie, w pigcknych naszych plenerach, ze starg — zabytkowa
architektura, drewnianymi chatupami, nad wodg. Czgsto zmienia¢ miejsca
nagran, nawet tego samego zespotu. Wszystko po to, aby tadne byty tzw.
drugie plany, a wigc to wszystko co si¢ dziato za plecami wykonawcow.
Najczesciej tam gdzie jeszcze nie byto pradu elektrycznego. To z kolei
wykluczato  wykorzystywanie  cigzkiego  wozu  transmisyjnego.
Jednoczesnie gotowy produkt — czyli audycja, powinna by¢ od strony
telewizyjnej zrealizowana ciekawie, z czgsto zmieniajacymi si¢ obrazkami
— planami, zeby byto raz blisko, raz troch¢ dalej, a razem w szerokim
planie cala nagrywana grupa. Raz panorama w lewo, raz w prawo.

Ogladajac koncerty zespotow na scenie, w domu kultury, czy
w plenerze, widzimy ciagle ten sam — szeroki obraz. Widzimy to z daleka.
Nie widzimy szczegotow. Natomiast telewizyjna kamera ma to do siebie,
ze mozna z nig dotrze¢ do wykonawcy bardzo blisko. Mozna na zblizeniu
pokaza¢ twarz wykonawcy, jego emocje, przezycia, wysitek. Mozna
pokaza¢ jak on $piewa albo gra, pokaza¢ dlonie, a nawet same palce. I tu
czasem mamy pierwszy klopot- te rgce- czgsto zniszczone praca na roli,
powinny by¢ czyste, nie moze by¢ tak, ze na zblizeniu widzimy pod
paznokciami jakie§ ciemne resztki — ziemi, jedzenia.

Kamera pokazujac zblizenie ma okazje¢ pokaza¢ elementy stroju.
Wazne jest to szczegdlnie w przypadku kobiet, ktorych ubiory sg o wiele
bogatsze 1 zr6znicowane od meskich.

I tu dochodzimy do tematu PRAWDA. Do$¢ czesto podczas pracy
w terenie spotykatem si¢ ze strony wykonawcow z bagatelizowaniem
prawdy etnograficznej. Klasycznym przykladem jest kobiecy stroj
Lasowiaczki, a $ci$lej moéwigc — kolory haftow. Nie moze by¢ na r¢kach

zegarkdéw, w uszach pan kolczykoéw, na palcach ztotych pierScionkow.

WYSTEP PRZED KAMERA
Niestychanie wazne jest zachowanie wykonawcow przed kamers.
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Jedng z ludzkich przywar jest ciekawo$¢. Jesli mamy do czynienia
z czym$ nowym, to nowe przycigga nasz wzrok. W przypadku
telewizyjnego nagrania trzeba si¢ tak zachowywac jakby tej kamery
NIE BYLO. Nie powinno si¢ w ogdle patrzac w jej kierunku, zagladac
w obiektyw. Tego typu niekontrolowane odruchy nie moga by¢
pokazywane na gotowym filmie. Podczas montowania programu takie
niekontrolowane zachowania omijamy. Nie wchodza one do ostatecznej
wersji filmu. Wykonawcy powinni patrze¢ na siebie, mie¢ kontakt
wzrokowy, by¢ ze soba, bawi¢ si¢ tym co robig. Jest to bardzo wazne,
zeby zachowywac si¢ w sposob naturalny, by¢ ,,wyluzowanym”.

Aby uzyska¢ efekt czestej zmiany zblizen — nazywanych planami,
w przypadku nagrania programu jedng kamera dochodzi dodatkowa
trudnos$¢. Ten sam utwdr musi by¢ nagrywany co najmniej 4 a nawet 5
razy. Raz w szerokim planie, raz w $rednim i wreszcie na zupeinych
zblizeniach (ze mozna liczy¢ wlosy na brodzie). Bo widz tez jest ciekawy
— jaki jest ten skrzypek, jaka jest ta §piewaczka, jakg ma urodg, jakie ma
uczesanie, jaka ma chustke 1 jak ona jest zawigzana. I tu wystepuje kolejny
problem dla ekipy nagrywajacej program. W miar¢ powtarzania jakiego$
utworu, kapela staje si¢ coraz bardzie pewna i $§miata. No 1 dochodzi do
tego, ze za kazdym razem gra szybciej. A w przypadku montowania
programu na telewizyjnym stanowisku montazowym zaczynami mie¢ do
czynienia z tzw asynchronem. Przy montazu zawsze si¢ bazuje na obrazie
szerokim, kiedy graja wszyscy razem. Przy wklejaniu nastgpnych ujec
ruch reki, czy warg, jest szybszy i nie zgadza si¢ z ruchem z pierwszej
wersji. I co dalej?

PLAYBACK
W praktyce nagrania zespotow jedng kamera musiatem zastosowaé
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tzw playback. Kapela, zespot $piewaczy, czy tez taneczny musi mieé
wczesniej nagrany program na plycie. Podczas nagrywania kamerg
kolejnych wersji obrazu, z glo$nika gra przygotowana wczesniej melodia.
Daje to gwarancje, ze kazda wersja wykonana bedzie w tym samym
tempie 1 nie zajdzie konflikt- sprawa niezgodnego z muzyka ruchu reki
czy ust, nie bedzie asynchronu. I nie mozna tego ocenia¢ jako jakiego$
oszustwa czy klamstwa. Bo na ptytce CD jest prawdziwy utwor tego
zespotu, pokazujacy jego mozliwosci wykonawcze.

WYKONAWSTWO MUZYKI

Muzyka ludowa ma ustalone tradycyjne sklady kapel
1 wchodzacych w nie instrumentéw. Ludzie odpowiedzialni dbajg o to, aby
w ich skladach wszystko odbywalo si¢ zgodnie z prawda etnograficzng.
Znatem wielu wiejskich instrumentalistow, ktorzy kochali muzyke. Nie
zawsze to jedna szto w parze z dobrym sluchem, ze styszeniem
harmonicznym. Z racji swojego wyksztalcenia zawsze dbam
0 poprawno$¢ muzyczng. Chodzi mi nie tylko o wilasciwe melodie
zwigzane z danym regionem, ale takze o ich wykonanie zgodne
z podstawowymi zasadami wyksztattowanej przez wieki tradycji i kultury
muzycznej.

Tak si¢ od lat sktada, Ze najbardziej zdolnymi wiejskimi muzykami
byli skrzypkowie — prymisci. Oni znali najwigcej melodii, grali
najciekawiej. Dobierali sobie sekundzistow, basistow. I jesli prymisci byli
najlepsi, to juz z sekundzistami bywalo gorzej, a jeszcze bardziej wsrod
basujacych. Ci wilasnie dos$¢ czgsto, ztapawszy za gryf grali zupelnie
przypadkowe dzwigki, niezgodne z budowa harmoniczng wykonywanej
melodii. Jest wiele — drobnych na pozoér - elementdw, ktére sktadaja sie
na efektowng catos¢. I podczas nagrania musi by¢ wspotpraca obu stron,
zrozumienie ze strony zespolow, ze ,.telewizja” nie wydziwia, ze chce jak
najlepiej. Melodie ludowe s3 fatwe do zapamigtania 1 rownie tatwe do
zaakompaniowania. Znalem tez instrumentalistéw, majacych o sobie
wysokie mniemanie, takich troche hochsztaplerow, ktorzy z cynicznym
usmiechem, w momencie gdy melodia byla w dominancie, grali sasiedni
dzwigk ale subdominanty. Znalem starszego basiste, dzi§ juz niezyjacego,
ktéry znalazl gdzie§ na strychu potamany kontrabas. Posklejat go, ale
basista z niego nie byt.

Natomiast ja, majac $wiadomo$¢ roli jaka ma do spetnienia
telewizja, swiadomos$¢, ze te programy maja by¢ wzorem dla nowych
pokolen muzykantow pragnacych gra¢ muzyke swoich przodkow,
musialem dba¢ o 0gdlng poprawnos¢ muzyczng wykonywanych utworow.
Chodzilo mi o to Zeby prezentowana muzyka byla odbierana zyczliwie
przez telewidzow w tym takze przez zawodowych muzykdw, zeby ich nie
razily niedoskonato$ci wykonawcze, zeby nie przelaczali kanatow
w swoim telewizorze na inne programy.
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ZAKONCZENIE

Wiasnie 17 czerwca, w niedzielne przedpotudnie, 1992 roku,
a wigc 21 lat temu, w programie Telewizji Rzeszow ukazat si¢ po raz
pierwszy program w ktorym zaczalem prezentowac folklor potudniowo-
wschodniej  czgsci Polski, z terenu obecnego wojewodztwa
podkarpackiego. I tak juz jest do tej pory. Przez kilkaset niedziel 21 lat
X 52 tygodnie. Niestety nie sg to juz programy wylacznie premierowe.
Coraz czgsciej ukazujg si¢ powtorki programow zrealizowanych w latach
ubieglych. Telewizja Polska nie przewiduje srodkéw na dalsze nagrania,
a politycy, z roznych poétek tylko obiecuja, ze pomoga w znalezieniu
srodkow na kontynuowanie dokumentowania tej dziedziny naszej kultury
1 na tym si¢ konczy. Pytajcie tych panéw podczas spotkan, zebran, co
konkretnego zrobili na wlasnym terenie na rzecz ratowania naszej kultury
ludowej. Nie dajcie si¢ zbywac¢ ogdlnikowym obietnicami. Na t¢ dziedzing
nie trzeba miliardow, ani milionow. 1 dla porzadku przypomne, ze

w listopadzie ubiegltego roku w Zamku Krolewskim w Warszawie

przedstawiciele Telewizji Rzeszow odebrali honorowa nagrode im. Oskara
Kolberga za dokumentacje kultury polskiej wsi. Ja taka nagrode
otrzymatem w roku 2005.

Nie dorobitem si¢ na tej pracy wlasnego domu, mieszkam
w dwupokojowym mieszkaniu w bloku, jezdzg 12-letnim samochodem -
Skoda. Zyje skromnie, nie pije, nie pale. Mam satysfakcje,
ze zrealizowane przeze mnie audycje maja kategori¢ A obowiazujaca
w  przepisach archiwalnych. Wszystkie s3 zachowane w Archiwum
Telewizji Rzeszow 1 nie wolno ich skasowac.

O Autorze:

Jerzy Dynia — muzyk, wieloletni redaktor TVP Rzeszoéw, czlonek rady
ekspertow CIOFF, realizator wielu programow telewizyjnych z zakresu
obrzedowosci 1 folkloru; laureat nagrody im. Oskara Kolberga oraz
nagrody im. Franciszka Kotuli.

Kapela Ludowa Niwa z Niwisk
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Wiadystaw Pogoda
Lasowiacki muzykant ludowy
WYWIAD

Najstarszy z wybitnych lasowiackich muzykantow — urodzony
w Hucinie koto Kolbuszowej w 1920 roku jako siodme dziecko w rodzinie
Pogodow. Jak si¢ zaczela jego przygoda z muzyka? Oddajmy glos
samemu Wtadystawowi:

., Tak sie zaczyna, Ze strasznie lubialem skrzypki (...) wzionem se
i zaczonem grac. I to mi pasowalto, no i do dzisiaj mi pasuje.”

Juz w latach szkolnych budowat instrumenty muzyczne. Pierwszy
instrumenty zrobil z kawatka drewna i drutu, natomiast smyczek
z leszczyny 1 wlosia z krowiego ogona, bo konia si¢ bat.

Do wysmarowania smyczka uzywat smoty z lasu. Pierwsza kapelg
zatozyl z kolegg szkolnym Pitatem. Ta dwuosobowa grupa grata na
kontrabasie wykonanym ze sztachety, ktéry posiadat struny z drutu,
korzenia sosny i nici oraz na lejku do przelewania mleka. Kapela umilata
droge do szkoly rowiesnikom muzykoéw. Na usilne prosby ojciec zakupit
mu dtubane ludowe skrzypce na ktorych przez jakis czas uczyt si¢ grac.

,,Strasnie tojca prositem i tojciec kupit; taki byl stolarz, on nawet dos¢
tadnie robit te skrzypce, nie byly takie jak majg by¢, ale juz tadne robit;
kupili mi za piec ztotych. A za 5 ztotych przed wojng to buty juz kupit do
kosciota.”

Repertuaru dostarczaly mu melodie, ktéore samodzielnie zbierat
stuchajac piesni, piosenek $piewanych w jego miejscowosci. Najczesciej
jednak koncertowal dla krow, ktore pasat. Jak sam twierdzi lepiej si¢
wowczas pasty 1 dawaly wiecej mleka. Mito§¢ do muzyki powodowata
réwniez wiele cierpien i probleméw. Takich, jak tegie lanie jakie otrzymat,
gdy zapomnial o bozym $wiecie- pilnowaniu krow i poszedt stuchaé
muzyki na weselu.

Nastepnym etapem jego edukacji muzycznej byly lekcje pobierane
u okolicznych wiejskich muzykoéw, gdzie poznal nuty, zasady strojenia
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1 gry na skrzypcach. W 1936 zatozyl pierwsza prawdziwa kapele weselna.
W jej sktad wchodzita harmonia, klarnet i dwoje skrzypiec. Po roku grania
byta ona juz znana w okolicy 1 cieszyla si¢ sporym wzigciem. W 1938 r.
zespOl 1 jego zalozyciel znany byl w calej okolicy, Swietnie bawit
publiczno$¢ na festynach i weselach.

W 1944 roku podczas pobytu w Kolbuszowej zostat ztapany
1 wywieziony na przymusowe roboty do Niemiec (Szwardzwald):

,,Pojechalimy w maju w pare chliopokow tak na jarmak
i w Kolbuszowej tapanke zrobili, 30 ludzi zlapali wtenczas, przewaznie
miodych tapali. No i do Niemiec zabrali.”

O MUZYKANCIE

W Niemczech w Szwardzwaldzie trafit do rodziny majacej
gospodarstwo rolne. Rozpoczal tam na wpot niewolniczg prace robotnika
rolnego wraz z liczng grupa Polakow, Ukraincéw i Rosjan. Jak si¢ pozniej
okazalo wlascicielka gospodarstwa byla sama i pochodzita z niezwykle
uzdolnionej muzycznie rodziny. Gdy zorientowala si¢, ze Pan Wtadek gra
na skrzypcach. Umozliwita mu gre¢ na tym instrumencie. Pozwolila mu
gra¢ dla innych wywiezionych, przez co ich los stawat si¢ bardziej znosny.

Gdy skonczyla si¢ wojna trafit do obozu przejsciowego. Do Polski
wrécit w 1947 r. Pracowal 1 grat na weselach, festynach oraz przy innych
okazjach. Nadal zbierat melodie i przyspiewki ludowe od starszych ludzi.
W roku 1968 zatozyl kapel¢ ludowa, ktora miata gra¢ tylko ludowa
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muzyke lasowiacka. Kapela o zmiennym skladzie, ktorej zawsze
przewodzil, zacze¢la odnosi¢ coraz wigksze sukcesy. W latach
siedemdziesiatych 1 osiemdziesigtych czesto koncertowala za granica:
w Niemczech, Austrii, Ukrainie, Butgarii, Rumunii, na Wegrzech.
W latach dziewigédziesigtych we Francji 1 Niemczech. Wszedzie, gdzie
si¢ pojawil przyjmowany byl entuzjastycznie. Mimo rdznic kulturowych
nawigzywal momentalnie kontakt z publiczno$cia. Jego osobowos¢ i jego
muzyka wzbudzata zachwyt swoja autentycznoscig. Muzycy z calej
Europy ,,na kolanie” spisywali nuty melodii. Pierwsze nagrania radiowe
mialy miejsce w latach 70-tych , w latach 90-tych kapela byta czestym
gosciem ,,Swojskich klimatow” Jana Pospieszalskiego 1 innych lokalnych
1 ogolnopolskich programéw radiowych 1 telewizyjnych. Zdobywat
gldwne nagrody na wszystkich konkursach i przegladach z kapela 1 jako
solista. Wladek nie wie czy dostal ,,Fryderyka”, ale w domu u niego ,,stoi
takie co$ ladnego na kocotku”. Kapela oraz jej lider stata si¢ jednym
z gltownych bohateréw filmu ,,Niech gra muzyka” nakreconego przez
Telewizj¢ Polska, gdzie ten prosty czlowiek gra niczym wytrawny aktor,
prezentujac swojg muzyke oraz miejscowe obrzedy.

Pan Wladystaw Pogoda jest muzykantem 1 czlowiekiem
nieprzecigtnym, autentycznym  polskim muzykantem ludowym.
Unikalnym w skali nie tylko europejskiej ale i §wiatowe;.

Jest niezwykle medialny. Niezaleznie czy gra dla dzieci, mlodziezy
czy dorostych potrafi przetamaé czgsta niech¢é dla muzyki ludowe;.
Potrafi Swietnie zabawi¢ publicznos$¢, dajac z siebie wszystko. Mimo
swych 90 lat ma dusze¢ i osobowo$¢ miodego chlopaka z ubogiej wsi
Huciny jakim byl kiedys. Swoim entuzjazmem, umilowaniem zycia
1 muzyka potrafi zachwyci¢ 1 podnie$¢ na duchu wszystkich. Zapraszany
na imprezy plenerowe pociesza organizatorOw; ,nie martwcie sig,
o pogode. Nawet jak bedzie lalo, Pogoda i wesolo bedzie na pewno.”

Skrét wywiadu przeprowadzonego z Panem Wiladystawem Pogoda w dniu 03.02.2005 r.
Spisano w  Miejskim  Domu Kultury w Kolbuszowej przez Stanistawe Magdg.
Cytaty pochodza z rozmowy z Wtadystawem Pogoda przeprowadzonej przez pracownikow MDK
Kolbuszowa w 2010 roku.
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FESTIWAL

ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANASCIE
I TRZY SMYKI

KONKURS

KONCERTY KAPEL
19maja

PROWADZENIE
Tomasz Lepa
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Protokot z Konkursu Zywej Muzyki
na Strun Dwanas$cie i Trzy Smyki

W dniu 19 maja 2013 roku na estradzie plenerowej przy Miejskim Domu
Kultury w Kolbuszowej odbyl si¢ konkurs trwajacy podczas Festiwalu Zywej
Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki. Organizatorem konkursu byl Miejski
Dom Kultury w Kolbuszowej, dzigki wsparciu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Wystepy konkursowe oceniato Jury w sktadzie:
dr Jan Luczkowski (etnomuzykolog i etnograf) — przewodniczacy
mgr Jolanta Danak-Gajda (etnomuzykolog) — cztonek komisji

dr Andrzej Karczmarzewski (etnograf) — cztonek komisji

mgr Jerzy Dynia (dziennikarz, muzykolog) — cztonek komisji
mgr Czestaw Drag (animator kultury) — cztonek komisji

Do konkursu przystapito dwanascie zespotow:
Kapela Jana Marka z Kamionki

Kapela Widelanie z Widetki

Kapela Wiadystawa Pogody z Kolbuszowe;j
Kapela Stacha z Dzwoli

Kapela Kocirba

Kapela Trzcinicoki z Trzcinicy

Kapela Butrynéw z Janowa Lubelskiego
Kapela Flisacka z Ulanowa

Kapela ,,Mtodzi Widelanie”

Kapela z Nowej Wsi ,,Jaciska”

Kapela ,,Biata Muzyka” z Trzciany

Kapela Ludowa ,,Niwa” z Niwisk

Jury postanowito przyzna¢ nastepujace nagrody:

Laureat konkursu zdobywca nagrody Smigltego Smyka:
Kapela ,, Trzcinicoki” z Trzcinicy.

Cztery rownorzedne pierwsze nagrody otrzymali:
Kapela ,,Biata Muzyka” z Trzciany,
Kapela Butrynéw z Janowa Lubelskiego,
Kapela ,,Kocirba”,
Kapela ,,Widelanie” z Widelki.

Dwie réwnorzgdne drugie nagrody Jury postanowito przyzna¢ Kapeli
Wiadystawa Pogody z Kolbuszowej i Kapeli Ludowe;j ,,Niwa”.

Trzecie nagrody otrzymali:
Kapela Jana Marka z Kamionki,
Kapela z Nowej Wsi ,,Jaciska”
Kapela Stacha z Dzwoli

Przyznano takze dwa wyr6znienia: Kapeli Flisackiej z Ulanowa oraz
Kapeli ,,Mtodzi Widelanie”.

Nagrody finansowe w kwocie 8 tysigcy ztotych ufundowatl Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Komisja postanowita desygnowa¢ do udzialu w 47. Ogoélnopolskim
Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludowych Kapele Ludowa ,Niwa” z Niwisk
(z uwagi na regulamin OFKiSL).

Inne uwagi i ustalenia Jury:
Komisja sugeruje zeby strdj ludowy, w ktorym wystepowaly kapele byt

zgodny z regionem, z ktérym kapela si¢ utozsamia, a takze by wyeliminowac
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niepotrzebne jego elementy. Wyraza takze prosbe o rzetelne sprawdzenie
z tradycyjnym wzorcem melodii poszczegdlnych tancéw oraz ich budowy
formalne;j.

Komisja  zwraca takze uwage na  potkniecia  rytmiczne
w poszczegolnych utworach u niektorych kapel, co by¢é moze wynikato ze zbyt
rzadkiego wspolnego muzykowania. Jest to tym bardziej warte zauwazenia, ze
dzisiejsi muzykanci ludowi, szczegolnie sekundzi$ci i basidci, juz nie sa
samoukami nie znajagcymi nut i sztuki profesjonalnego grania na instrumentach.

Uwagi Jury o uczestnikach i przebiegu konkursu:

Komisja z satysfakcja stwierdza liczng obecno$¢ mlodych muzykantow,
ktorych gra charakteryzowala si¢ duzg $wiezoscig i1 spontaniczno$cig , co daje
pewnos¢  przetrwania  najlepszych ~ wzoréw  ludowego  muzykowania
i tradycyjnych motywow muzycznych.

Komisja podkresla, Zze podjeta inicjatywa zorganizowania festiwalu
w takiej formule przez Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej jest bardzo dobrym
pomystem i moze stanowi¢ wzorzec do nasladowania dla innych organizatorow.
Szczegolnie godnym nasladowania jest pomyst zorganizowania warsztatow dla
muzykantoéw, kierownikoéw kapel, animatorow kultury i wszystkich mito$nikow
kultury ludowe;.

Komisja szczegolnie podkresla koniecznosé i celowos$é organizowania
festiwalu w podobnej formule w latach nastepnych oraz docenia bardzo wysoki
poziom wystgpow.

Komisja gratuluje organizatorom bardzo sprawnego przeprowadzenia
imprezy i1 $wietnej organizacji.

Szczegblne podzigkowania komisja kieruje do Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego za finansowe wsparcie festiwalu.

Na tym protokol zakoficzono.

Organizator: Jury:
dr Jan Luczkowski
Miejski Dom Kultury mgr Jolanta Danak-Gajda
w Kolbuszowej dr Andrzej Karczmarzewski
mgr Jerzy Dynia
mgr Czestaw Drag

-'
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Podsumowanie

Podczas konkursu festiwalowego Z niezwykla przyjemnoscia
wystuchali$my dwunastu ludowych zespotow w najbardziej archaicznych
sktadach. Dzigki dofinansowaniu $rodkami z Ministerstwa Kultury
1 Dziedzictwa Narodowego organizator, Miejski Dom Kultury
w Kolbuszowej, mial mozliwo$¢ podjecia dziatan kulturalnych
stosownych do rangi i znaczenia wydarzenia.

Ludowy muzykant jak gra to zyje. Z satysfakcja mozemy
stwierdzi¢ ze udato nam si¢ ucieszy¢ tych czesto zapomnianych artystow
1 tworcow mieszkajacych w najblizszej okolicy. Zapraszajac na festiwal
odwiedzili$my ich wszystkich. MieliSmy zaszczyt gosci¢ u pana Jana
Marka w Kamionce, ktory ujagt nas swoim humorem, dystansem do zycia
1 delikatno$cig muzyki. Swoja wiedza 1 doswiadczeniem chetnie dzielit si¢
Jan Marzec. Jan Cebula przekazywal nam swoje wszystkie nie tylko
muzyczne fascynacje. Na ojcowiznie Bronistawa Plocha czulo si¢
kontynuacje rodzinnych tradycji i szczodrobliwo$¢ w dzieleniu si¢ wiedza
i doswiadczeniem z mlodym pokoleniem. Od Wiadystawa Pogody,
ostatniego Harnasia rodzimego folkloru z mocng dusza 1 coraz watlejszym
ciatem, wzrokiem si¢gajacym poza realng rzeczywistos¢, dowiedzieli§my
si¢ rzeczy pierwszorzednych. Ze wszystkich przebija wielka mitos¢ do
skrzypiec, ktorym poswigcili zycie, do dzwigkdéw zakletych w duszy,
granych ku rado$ci innych. MieliSmy 1 sprawili$my im przyjemnos¢, tak
po ludzku, zyczliwie si¢ nimi interesujgc. Nie przepychanki na podium
lecz to sprawito ze festiwal jeszcze przed jego rozpoczeciem uznaliSmy za
udany.

Wydarzenie skfadalo si¢ z warsztatow i1 konkursu. Eksperci od
etnomuzykologii 1 folkloru zaprezentowali sze$¢ merytorycznych
wykladow z réznych obszarow wiedzy o kulturze ludowe;j. Interesujace,
nieraz unikalne informacje w wydaniu naukowcow 1 praktykéw,
zweryfikowaly a czesto zburzyly nasza nieraz stereotypowa wiedze.
Warsztaty zamknela czg$¢ praktyczna z udziatem skrzypiec, smyka
1 talentu Wiadystawa Pogody.

W czgéci konkursowej wystapito dwanascie kapel. Wybor byt

przedni bo oprocz wczesniej wymienionych lasowiackich muzykantéw
przyjechali mistrzowie $migtych smykow, cymbatow i bebenkdw, nomen
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omen sitkowych. Prezentacje konkursowe wypadly rewelacyjne. W jury
zabrakto Jana Adamowskiego, ktory niestety si¢ rozchorowal. Werdykt nie
byt latwy, ale ostatecznie jednogloény. Smigltego Smyka przyznano
,Irzcinicokom” z Trzcinicy koto Jasta. Przyznano tez cztery pierwsze
nagrody, dwie drugie, trzy trzecie i dwa wyrdznienia. Na kazimierski
festiwal pojedzie Kapela Niwa z Niwisk gdyz laureat gtownej nagrody ze
wzgledow formalnych tego przegladu w tym roku uczestniczy¢ w nim nie
moze. Publiczno$¢, ktoéra oszacowa¢ mozna na okolo sze$éset osob,
aktywnie reagowala na sceniczne popisy. Niewielka podloga do tafica nie
raz byla pelna mitosnikow polek czy oberkow. Jaki moze by¢ folklor
ustyszeliSmy ze sceny, wczesniej zdobywajac o nim wiedzg¢ sklaniajaca do
refleksji nad jego wspoOlczesnoscig. Najbardziej jednak cieszy
dowartosciowanie i zadowolenie muzykantéw. Mlodziezy Zyczymy zeby
pasja Pogody, Marca, Cebuli, Marka czy Plocha nie byla tylko chwilowa
ale towarzyszyta im do konca zycia.

W okolicy sg instytucje bardziej kompetentne do organizacji tego
rodzaju wydarzen, ktore pewnie poprowadza nasz pomyst dalej. Bo
podobnie jak muzyka ludowa jest zywa gdy grana, tak tez nie mozna
licencjg ogranicza¢ pomystu ochrony od zapomnienia tego co cho¢ cz¢sto
archaiczne dalej pigkne jest i wzruszajace.

Skrzypce Jana Cebuli
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NA PLYCIE CD

Nagrania audio z Konkursu

Kapela Jana Marka z Kamionki
Jan Marek — skrzypce prym, Pawel Pludowski — basy

1. Od Dunajca
2. Tramla
3. Piot kogucik, piot

Kapela Stacha z Dzwoli
Stanistaw Glaz — skrzypce prym, Bronistaw Rawski — bgbenek
sitkowy

4. Polka
5. Diabut o sosng¢ si¢ zabit
6. Polka Rolnerek

Kapela Butrynéw z Janowa Lubelskiego
Zbigniew Butryn — suka bitgorajska, basy dlubane

Krzysztof Butryn — suka bitgorajska, skrzypce

Marta Graban- Butryn — bgbenek z brzgkadetkami ,,sitkowy”

7. Podrézniak
8. Polka Drygana
9. Oberek od Krzemienia

Kapela Trzcinicoki z Trzcinicy

Eugeniusz Kopera - skrzypce prym, Ewa Faryj — skrzypce
sekund, Bartlomiej Madej — basy, Andrzej Jedryczka -

— cymbaty, Stanistaw Marszatek — §piew

10. Wista koniu, wista

11. Na dhugim i na krétkim rzemieniu
12. Oberek Ewuni

13. Polka

Kocirba
Teresa Potaniska — skrzypce prym, Dorota Jamr6z — Altowka
sekund, Jarostaw Mazur — basy

14. Na Klepisku
15. Stara Baba
16. Radymno

Kapela Biala Muzyka z Trzciany
Lidia Biaty — skrzypce prym, Aneta Hodor — skrzypce sekund,
Klaudia Fedryszyn — kontrabas

17. Polka Jak Ja Se Zaspiwom
18. Oberek

19. Tramla

20. Oberek

21. Polka z Przytupem

22. Zalicat si¢ Wojtek

23. Cicha

Kapela Flisacka z Ulanowa

Dariusz Banas — klarnet, Jozef Werner — skrzypce, Stanistaw
Brzezinski — akordeon, Edward Matek — akordeon, Ryszard
Sokulski — bebenek, Zbigniew Seroka — kontrabas

24. Polka Ulanowska
25. Oberek Wojtka
26. Oberek Retmanski

Kapela z Nowej Wsi Jaciska
Jan Cebula — skrzypce prym, Wiestaw Malec — skrzypce
sekund, Zdzistaw Ziarkiewicz — basy

27. Wygrywiny

28. Weselny Jak cie bedo cepi¢

29. Tramelka Siedzi panna nad strumykiem
30. Oberek spod Rzeszowa

31. Tramelka

32. Polka Galopka

33. Oberek

Kapela Wladystawa Pogody z Kolbuszowej
Wiadystaw Pogoda — skrzypce prym, Franciszek Materna -
kontrabas

34. Polka Zrywaj noge
35. Oberek Uciekatem przez las
36. Oberek

Kapela Widelanie z Widelki
Bronistaw Ploch — skrzypce prym, Andrzej Fabinski— skrzypce
sekund, Adam Dworak - basy

37. Z gory i pod gorke

38. Pstrykany

39. Polka Lewa, lewusienka
40. Sztajerek Dziadek

Kapela Niwa z Niwisk
Jan Marzec — skrzypce prym, Jerzy Stachowicz — skrzypce
sekund, Wiodzimierz Czyzewski — basy

41. Oberek D-dur
42. Polka G-dur
43. Polka Galopka

Kapela Mlodzi Widelanie
Kinga Tylutka — skrzypce prym, Natalia Potanska — basy

44. Na klepisku
45. Oberek Jaska
46. Chlopina

Realizacja nagrania
Jerzy Dziobak

Dofinansowano ze Srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegoas
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NA PLYCIE DVD
Prezentacje warsztatowe z konkursu
i wywiady.

Czes¢ I — Warsztaty zywej muzyki
na strun dwanascie i trzy smyki
Czes¢ I — Konkurs zywej muzyki
na strun dwanascie i trzy smyki
Kapela Jana Marka z Kamionki

Jan Marek — skrzypce prym, Pawet Pludowski — basy

Kapela Stacha z Dzwoli

Stanistaw Gtaz — skrzypce prym,

Bronistaw Rawski — bgbenek sitkowy

Kapela Butrynéw z Janowa Lubelskiego
Zbigniew Butryn — suka bitgorajska, basy dlubane
Krzysztof Butryn — suka bitgorajska, skrzypce

Marta Graban- Butryn — bgbenek z brzgkadetkami ,,sitkowy”
Kapela Trzcinicoki z Trzcinicy

Eugeniusz Kopera - skrzypce prym, Ewa Faryj — skrzypce
sekund, Barttomiej Madej — basy, Andrzej Jedryczka —
cymbaty, Stanistaw Marszatek — $piew

Kocirba

Teresa Potanska — skrzypce prym, Dorota Jamroz — Altowka
sekund, Jarostaw Mazur — basy

Kapela Biala Muzyka z Trzciany

Lidia Biaty — skrzypce prym, Aneta Hodér — skrzypce sekund,

Klaudia Fedryszyn — kontrabas

Kapela Flisacka z Ulanowa

Dariusz Banas — klarnet, Jozef Werner — skrzypce, Stanistaw
Brzezinski — akordeon, Edward Matek — akordeon, Ryszard
Sokulski — bgbenek, Zbigniew Seroka — kontrabas
Kapela z Nowej Wsi Jaciska

Jan Cebula — skrzypce prym, Wiestaw Malec — skrzypce
sekund, Zdzistaw Ziarkiewicz — basy

Kapela Wiadystawa Pogody z Kolbuszowej
Wiadystaw Pogoda — skrzypce prym, Franciszek Materna -
kontrabas

Kapela Widelanie z Widelki

Wiadystaw Pogoda ze Skrzypcami

Cze$é 111 - Wielcy muzykanci zgrani jak
lasowiackie skrzypce — wywiady.
Zarejestrowane jako material pogladowy warsztatow.

Wywiad z Wladystawem Pogoda
skrzypkiem prymista z Huciny

Wywiad z Janem Markiem
skrzypkiem prymista z Kamionki

Wywiad z Janem Marcem
skrzypkiem prymistg z Kosow

Bronistaw Ptoch — skrzypce prym, Andrzej Fabinski— skrzypce

sekund, Adam Dworak - basy
Kapela Niwa z Niwisk

Jan Marzec — skrzypce prym, Jerzy Stachowicz — skrzypce
sekund, Wtodzimierz Czyzewski — basy

Kapela Mlodzi Widelanie
Kinga Tylutka — skrzypce prym, Natalia Potanska — basy

Rejestracja filmowa
Michat Chorazki

Wywiad z Janem Cebula
skrzypkiem prymista z Kolbuszowej

Wywiad z Bronistawem Plochem
skrzypkiem prymista z Widetki

Rejestracja filmowa i wywiady

Lukasz Ptoch, Tomasz Lepa,
Dawid Rosot
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SPIS TRESCI
WSTEP

WARSZTATY — WYSTAPIENIA PRELGENTOW

Muzykant ludowy: charakterystyka postaci i jego rola w tradycyjnej
kulturze - dr Jan Luczkowski (etnograf, etnomuzykolog, Opoczno)

Muzyka instrumentalna potudniowego Podkarpacia i jej
uwarunkowania historyczne, kulturalne i spoteczne
- prof. dr hab. Antoni Zota (KUL Lublin)

Muzykanci i kapele w folklorze Lasowiakow i Rzeszowiakow
- mgr Jolanta Danak—Gajda (Polskie Radio Rzeszoéw)

Muzykant i ludowe muzykowanie okiem etnografa
- dr Andrzej Karczmarzewski (Rzeszow)

Kapele ludowe i tradycyjna muzyka dzisiaj.
- mgr Czestaw Drag (WDK Rzeszow)

Kreacja wizerunku wspotczesnych muzykantow ludowych w mediach

- mgr Jerzy Dynia (Telewizja Rzeszow S.A.)
Wiadystaw Pogoda —Lasowiacki muzykant wywiad i o muzykancie
KONKURS -~ KONCERTY KAPEL

Protokét z Konkursu Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy
Smyki

PODSUMOWANIE FESTIWALU

Na ptycie CD — nagrania audio z konkursu

Na plycie DVD - nagrania video z konkursu, wywiady, prezentacje

warsztatowe
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