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WSTEP

Po raz pigty oddajemy czytelnikom i stuchaczom katalog
podsumowujacy ,, V Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy
Smyki”, ktéry odbyt sie 27 maja 2018 roku. Widowisko zorganizowat
Miejski Dom Kultury przy dofinansowaniu ze srodkdw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz wsparciu organizacyjnym
Wojewddzkiego Domu Kultury w Rzeszowie.

Wydawnictwo skfada sie z dwodch czesci: drukowanej
i multimedialnej. Cze$¢ multimedialna sktada sie z ptyty CD, na ktorej
dokonano  rejestracji  diwiekowe] uczestnikdbw  przestuchan
konkursowych. Ptyta DVD zawiera autorski reportaz z wydarzenia,
ktory wyrezyserowat Jerzy Dynia. Podobnie jak w poprzednich
publikacjach, zamiescilismy krotka informacje o zyciu i twdrczosci
muzykanta z Przedborza, Jézefa Bajora, skrzypka-samouka, lidera
kapel weselnych. W publikacji sg zawarte réwniez wystgpienia
prelegentow.

Organizacja  Festiwalu oraz powstajgcego po nim,
dokumentujgcego go Katalogu ma na celu zachowanie muzycznego
dziedzictwa kulturowego tej czesci potudniowo-wschodniej Polski.
Rejestracja wystgpien uczestnikéw seminarium oraz zapis konkursu
dla instrumentalistéw i kapel ludowych stanowig wktad w dziatania
majgce na celu krzewienie kultury naszego regionu oraz zachowanie
dziedzictwa kulturowego.

Zyczymy  wszystkim  odbiorcom  Katalogu przyjemnosci
w obcowaniu z muzykg ludowg oraz ciekawg wymiang doswiadczen
srodowisk naukowych i artystycznych.

Uczestnicy seminarium,
konkursu wraz z prelegentami




Plakat promujgcy V Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki.

11.00- Seminanium
sala MDRK.

Wystapienia:
dr hab. Tomasz Nowak,
prof. dr hab. Jan Adamowski
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Klarnet w polskiej
muzyce ludowe;j
- Podkarpacie na tle
Ogdlnopolskim

Dr hab. Tomasz Nowak
(etnomuzykolog, antropolog tanca),
Instytut Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego

Miejsce i rola klarnetu w polskiej muzyce ludowe] jest
zagadnieniem udokumentowanym i omoéwionym w bardzo
niewielkim zakresie. Zawazyto na tym wiele czynnikéw:

e postrzeganie tego instrumentu przez XIX-wiecznych zbieraczy
folkloru jako stosunkowo nowego, wynalezionego wszak na
przetomie XVII i XVIII wieku, a rozpowszechnionego w Europie
w drugiej potowie wieku XVIII,

e przypisywanie klarnetu przez etnografow i etnomuzykologdéw
gtéwnie Srodowiskom miejskim, od ktérych wiejskie
przejmowaty ten instrument (co dziato sie ze znacznym
opodznieniem),

e wigzanie klarnetu przez polskich badaczy czasow zabordéw
z muzyka z obszaréw niemieckojezycznych, pod ktorych
dominacjg polityczng pozostawaty znaczne obszary dawnej
Rzeczypospolite;.

Wszystko to, w potgczeniu z XIX-wiecznymi paradygmatami
badawczymi, podzielanymi zresztg przez niektérych folklorystéw
muzycznych takze wspodtczesnie, skutkowato pomijaniem Iub
marginalizacjg zagadnienia obecnosci klarnetu w muzyce ludowej
z terendw Polski. Przyktadowo: Oskar Kolberg, czy wspdtczesni mu
zbieracze folkloru niejako z obowigzku wspominali jedynie
o ,wrzaskliwym”, czy tez ,krzykliwym” klarnecie w kontekscie nie
omoéwionych szerzej kapel, sktadajgcych sie z — jak to okreslano —



,mato uzdolnionych, najetych z dalszej okolicy lub z miast zydach
i grajach”l. tatwo tu dostrzec tedecje dumniejszani' roli

Na zdjeciu: Klarnecista Mlaskot ze swoja kapelg podczas wesela w krakowskim — fragment ryciny
Franciszka Kostrzewskiego — Tygodnik llustrowany 1862 r.

klarnetu, przejawiajgce sie w ograniczaniu sie do pejoratywnych
okreslen brzmienia klarnetu (,wrzaskliwy”, ,krzykliwy”), jak tez
deprecjonowaniu jego uzytkownikéw (charakteryzowaniu ich jako
,mato uzdolnionych grajkéw”, pochodzacych ,z dalszej okolicy”,
a wiec nieomal przybtedow, czy tez zydowskich muzykantow,
woweczas traktowanych dos¢ pogardliwie, ze wzgledu na wywodzenie
sie zazwyczaj z biedniejszych warstw spotecznych sztetli?,
charakteryzujgcych sie nie zawsze imponujgcg technikg gry

! Oskar Kolberg, Lud, jego zwyczaje, sposéb Zycia, mowa, podania, przystowia,
obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice. Sandomierskie, Warszawa 1865, s.
10 (Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga, t. 2); idem, Lud..., Wielkie Ksiestwo
Poznanskie, cz. V, Krakoéw 1880, s. XII (Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga, t. 13).
2 Sztetl — jid. miasteczko: mate skupisko miejskie, zachowujace tradycyjna
obyczajowos¢ zydowska.
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i wprowadzaniem obcych elementéw do folkloru muzycznego).
Ponadto tendencyjnie koncentrowano sie na cechach instrumentu,
mogacych dyskredytowaé go w oczach szerszego grona odbiorcow —
wiadomo bowiem, ze klarnet brzmi krzykliwie jedynie w gdérnym
rejestrze swego brzmienia.

Takie postrzeganie klarnetu odziedziczyty takze nastepne
pokolenia badaczy. Pierwsze generacje etnomuzykologdw bardzo
rzadko zapisywaty, czy tez nagrywaty klarnecistéw solo, preferujgc
skrzypkéw lub dudziarzy. Klarnecistéw nagrywano gtéwnie wraz z catg
kapelg, choé czasami zdarzato sie wytgczanie ich ze sktadu podczas
sesji nagraniowych. Dopiero w latach siedemdziesigtych XX wieku
zaczeto blizej przyglada¢ sie klarnecistom, a klarnety uznawac
za instrumenty przynalezne takze ludowej praktyce muzycznej.
Przyktadowo: Franciszek Kotula nagrywat klarneciste Jozefa
Zielinskiego z Cmolasu, a w swoich Muzykantach sportretowat
klarneciste Jézefa Ciska z Trzebosi, cho¢ na marginesie warto dodac,
ze i tak skupit sie raczej na jego sktonnosci do spania i przywigzaniu do
gefrajterowskich wasisk, niz na samej grze3. Z kolei pierwsza dama
polskiej folklorystyki muzycznej, jaka niewatpliwie byta Jadwiga
Sobieska, pomimo tego, iz w latach piecdziesigtych XX wieku klarnety
uwazata za instrument stosunkowo nowy* a w swojej praktyce
jurorskiej rzadko wyrdzniata klarnecistéw (znaczacym wydarzeniem
byto m.in. przyznanie Il nagrody Franciszkowi Marszatkowi,
grajgcemu na klarnecie C, na Festiwalu w Kazimierzu Dolnym nad
Wistg w 1980 roku?), to w 1982 roku z uroczystg powagg ogtosita, ze
klarnet ,zdobyt sobie petne prawo obywatelstwa w ludowej praktyce
muzycznej, choc jest instrumentem fabrycznym”, a ,,jego mozliwosci
techniczne pozwalajg na eksponowanie i ornamentowanie melodii,
co odpowiada naszym ludowym muzykom”®. Niestety deklaracji tej

3 Franciszek Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, s. 183-192.
4 Jadwiga i Marian Sobiescy, Piesii i muzyka ludowa Wielkopolski i Ziemi
Lubuskiej, [w:] Jadwiga i Marian Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy,
red. Ludwik Bielawski, Krakéw 1973, s. 212; Jadwiga Sobieska, Folklor muzyczny
w Rzeszowskiem i Lubelskiem, [w:] Jadwiga i Marian Sobiescy, Polska muzyka
ludowa i jej problemy, red. Ludwik Bielawski, Krakow 1973, s. 321; Jadwiga
Sobieska, Kazimierskie Swieto folkloru, [W:] Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu Dolnym 1967-1987, red. Elzbieta Sendejewicz, Lublin 1989, s. 14.
5 Festiwal Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym..., S. 356.
6 Jadwiga Sobieska, Polski folklor muzyczny, Warszawa 2006, s. 98.
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przeczy fakt poswiecenia temu instrumentowi przez autorke jedynie
czterech bardzo ogdlnych zdan, wobec wielu obszernych opisow
instrumentow znacznie dtuzej obecnych w tradycjach wsi polskich.
W czasach wspodtczesnych nie sposéb utrzymywac opisanej
powyzej tendencji i kazdemu instrumentowi, wystepujgcemu
w jakiejkolwiek formie w polskim folklorze muzycznym, nalezy sie
wywazony i w miare mozliwosci petny opis. Klarnetowi nalezy
dodatkowo poswieci¢ nieco wiecej uwagi ze wzgledu na fakt, ze nie
byt on catkowicie obcy lokalnym tradycjom muzycznym. Instrumenty
stroikowe byty bowiem na ziemiach polskich bardzo szeroko
stosowane od wiekéw. Oczywiscie dominowaty instrumenty
o stroikach podwodjnych, szczegdlnie szatamaje i dudy, niemniej nie
brak  byto tez  wsrdd nich  prostych  instrumentéw,
z charakterystycznym takze dla klarnetu stroikiem pojedynczym.
Nalezaty do nich przede wszystkim sezonowe piszczatki wytwarzane
ze stomy, trzciny lub dutki, w ktérych korpusie nacina sie niewielki
jezyczek, pobudzany do drgan przez strumien wdmuchiwanego przez
szczeline powietrza. Ale mogg to byc¢ takze instrumenty wykonane
z innych materiatow i rdzng technikg, ale wyposazone w opisany
powyzej stroik ze stomy, trzciny lub dutki’.

Na zdjeciu: Jerzy Wrona — klarnecista
z Kolbuszowej w stroju lasowiackim
podczas przestuchan konkursowych

Takze w stosunkowo
bliskim  sgsiedztwie  ziem
polskich wystepowaty
instrumenty tego typu, czego
przyktadem wiekszos¢ odmian
znanej z obszaru Biatorusi,
Ukrainy i Rosji zZalejki (takze
zaftomiejki  okreSlanej przez
Oskara Kolberga jako
zofomyjka), czy tez litewskiego
birbyné — instrumentéw detych

” Adam Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983, s.
55-59.
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drewnianych w formie cylindrycznej rury zakonczonej z jednej strony
rogowg czarg gtosowa, a z drugiej stroikiem wyrabianym
z trzciny lub ptasiej dutki.

Na zdjeciu: Rafat Liszcz — klarnecista
z Widetki w stroju rzeszowskim
podczas przestuchan konkursowych

Zaznaczy¢  przy  tym
nalezy, ze pojawienie sie klarnetu
na wsi nastgpito w momencie, w
ktorym wiele z tradycyjnych
instrumentow stroikowych
wyszto juz z uzycia, lub tez
zaczynato gwattownie traci¢ na
znaczeniu®, Klarnet wiec
zapetniat te luke. Z drugiej strony,
klarnet byt dogodng odpowiedzig
na wynikajgce z kontekstu
sytuacyjnego zabaw tanecznych naturalne dazenie muzykow
tradycyjnych
do posiadania w sktadzie zespotdw muzycznych instrumentow
o klarownym i dono$nym brzmieniu. Zresztg klarnet odznacza sie
brzmieniem bardzo tatwo stapiajgcym sie z innymi instrumentami,
ktory doskonale tgczy sie zardwno z brzmieniem instrumentow
smyczkowych, jak i detych. Nic wiec dziwnego, ze dos¢ chetnie
wykorzystywano dostepnych klarnecistéw do gry w kapelach
ludowych.

Klasyczne klarnety, zarowno jako importowane instrumenty
profesjonalne, jak i rzadziej, dtubane w lokalnych warsztatach
prostsze konstrukcje®, weszty do uzytku w $rodowisku wiejskim
w XIX wieku, jednak jeszcze w drugiej potowie stanowity nowosc.
Dziatajgcy w tym okresie Oskar Kolberg zwrécit przede wszystkim
uwage na wptyw srodowiska miejskiego na rozpowszechnienie sie

8 Wanda Szkulmowska, Kapele kujawskie, [w:] Czasy — muzyka — twércy na
Pomorzu i Kujawach, red. Michat Zielinski, Bydgoszcz 2014, s. 460.
% Maria Zeyland, Zbior profesjonalnych instrumentéw detych w Muzeum Ludowych
Instrumentow Muzycznych w Szydfowcu, [w:] Instrumenty muzyczne w polskiej
kulturze Iludowej, red. Ludwik Bielawski, Piotr Dahlig, Alojzy Kopoczek,
Warszawa 1990, s. 94.
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klarnetow na wsi. Mowa juz byta powyzej o ,najetych z dalszej okolicy
lub z miast zydach i grajkach”% przy czym podkres$li¢ nalezy role
Zydow jako muzykéw czesto bardzo mobilnych i dziatajgcych
w roznych srodowiskach spotecznych. Oprécz Oskara Kolberga,
potwierdzenie rozpowszechnienia klarnetu w zydowskich kapelach
klezmerskich znajdujemy takze w innych przekazach zrodfowych,
w tym w ikonografii z drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku.
Witadystaw Anczyc wymienia klarneciste Mlaskota z Krakowa, ktory
przyjezdzat w okolice Ktokoczyna i Czernichowa w Krakowskiem, gdzie
kierowat miejscowg kapelg, ztozong z trzech wtoscian!!. Ale w tym
samym czasie o klarnety zaczeli zabiega¢ takze sami chtopi
matopolscy. W 1865 roku ,Gazeta Polska” przedrukowata
z Mlustrierte Leipziger Zeitung” artykut o flisakach, przebywajgcych
sezonowo w Gdansku, wymieniajgcy klarnet wsréd nielicznych
ruchomos$ci wodniakéw z Matopolski i innych regiondw?!?, ktorzy,
w opinii Piotra Dahliga, instrument ten mogli naby¢ wiasnie
w Gdansku!®. Chociaz brak nam jednoznacznych przekazow
zrédtowych, to jednak podejrzewaé mozemy, ze klarnety
przejmowano takze od zachodnich sgsiadéw na kresach Wielkopolski,
skoro na tuzycach w tym czasie instrumenty te byty juz bardzo
popularne'*. W  pdiniejszym  czasie takie  przejmowanie
instrumentarium mogto mie¢ miejsce takze w innych regionach
pogranicznych. Istotng role mogty odegra¢ tez wymieniane przez
Kolberga szkolne orkiestry dete, w ktorych nauczyciele uczyli gry takze
na klarnetach®>. Zdaniem Piotra Dahliga to wtasnie szkolne zespoty,

10 Oskar Kolberg, Sandomierskie..., s. 10; idem, Wielkie Ksiestwo Poznarskie, cz.
V.., s XIl.
1 Wiadystaw Anczyc, Obrazy krakowskie. Wesele w Czernichowskiem, ,, Tygodnik
[lustrowany”, Warszawa 1862, nr 131, s. 127; zob. tez: Oskar Kolberg, Lud...,
Krakowskie, cz. I, Krakow 1873, s. 81-82 (Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga, t.
6).
12 Flisy w Gdansku, ,,Gazeta Polska”, Warszawa 1865, nr 71, s. 2, [za:] ,Illustrierte
Leipziger Zeitung” (a raczej za: ,,Illustrierte Zeitung”, Lipsk), zob.: Oskar Kolberg,
Pomorze, red. Jerzy Kadziotka, Danuta Pawlakowa, Wroctaw-Poznan 1865, s. 49
(Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga, t. 39).
13 Piotr Dahlig, Instrumentarium muzyczne u Kolberga, ,Muzyka” 1988, nr 3, s. 84.
14 Oskar Kolberg, Materiaty do etnografii Stowian zachodnich i potudniowych, cz.
I. Luzyce, red. Bogustaw Linette, Agata Skrukwa, Wroctaw-Poznan 1985, s. 121
(Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga, t. 59)
15 Oskar Kolberg, Lud..., Kieleckie, cz. I, Wrocltaw-Poznan 1963, s. 33, (Dzieta
Wszystkie Oskara Kolberga, t. 18).
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obok orkiestr wojskowych i strazackich, wptynety najbardziej
w pozniejszym okresie na spopularyzowanie instrumentow detych,
w tym witasnie klarnetéw?®. Podejrzewaé mozemy rowniez wptyw
innych czynnikéw i srodowisk, takich jak orkiestr dworskich
i magnackich'’, osadnikéw niemieckich, ktdrzy aspirujgc do kultury
mieszczanskiej preferowali kapele z instrumentami detymi'®, czy tez
zamoznych chtopow. W korncu pozyskanie klarnetu mogto byc¢
dzietem przypadku, np. zdobyczg wojenng, jak w przypadku opisanej
przez Franciszka Kotule historii klarnetu wspomnianego wyzej Jézefa
Ciska, ktéry klarnet zdobyt podczas | wojny swiatowej, a gra¢ na nim
nauczyt go Czech stuzacy w tej samej jednostce artyleryjskiej.

Faktem jest, ze juz w czasach Oskara Kolberga, klarnet byt dos¢
popularny w  kapelach  niektérych  regionéw, a  wiec:
w Sandomierskim (skrzypce + bebenek + klarnet)®®, Krakowskim
(dwoje skrzypiec + basy + klarnet)?°, Wielkopolsce (skrzypce + basy +
klarnet)?!, na Kujawach (skrzypce + basy + bebenek + flet + obdj +
klarnet + trgbka)?? i Ziemi Chetminskiej (skrzypce + basy + klarnety +
traby)?3. W podiniejszym okresie (gtéwnie w dwudziestoleciu
miedzywojennym) instrument ten ulegt spopularyzowaniu réwniez
w innych regionach. Jeszcze w XIX wieku stat sie popularny miejscami
na Slasku i na Pomorzu. Na przetomie XIX i XX wieku stosowano go

16 Piotr Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturg ludowg,
popularng i elitarng Polski miedzywojennej, Warszawa 1998, s. 70-80.
17 Katarzyna Grysinska, Muzyka, muzycy i muzykowanie w kujawsko—pomorskich
dworach ziemianskich, [W:] Twércy i animatorzy muzyki na Pomorzu i Kujawach,
z serii: Z badan nad muzykg zyciem muzycznym Pomorza i Kujaw, red. Violetta
Przech, Bydgoszcz 2002, s. 133-140.
18 Piotr Dahlig, Instrumentarium muzyczne..., s. 89.
19 Oskar Kolberg, Sandomierskie..., s. 10.
20 Wiadystaw Anczyc, op. Cit., s. 127; zob. tez: Oskar Kolberg, Krakowskie, cz. II...,
S. 81-82.
2L Oskar Kolberg, Wielkie Ksiestwo. Poznarnskie, cz. II, s. 209 (Dzieta Wszystkie
Oskara Kolberga, t. 10), idem, Wielkie Ksiestwo. Poznariskie, cz. V..., s. X1, s. VI,
XI, XIlI.
2 Oskar Kolberg, Kujawy, cz. 1l, Wroctaw-Poznah 1962, s. 203, 209 (Dziela
Wszystkie Oskara Kolberga, t. 4).
23 Oskar Kolberg, Pomorze..., s. 73.
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w towickiem?4, na Kurpiach?® i w Rzeszowskiem?®. Z kolei w okresie
miedzywojennym — w zwigzku z powrotem z frontéw | wojny
Swiatowej wielu wyksztatconych  klarnecistow i wzrostem
zainteresowania instrumentami orkiestr detych i tanecznych, takimi
jak klarnety, flety, trabki, akordeony, czy instrumenty perkusyjne?’ —
dos¢ czesto zaczeto dotgczad go do kapel w regionie opoczyriskim?8,
w teczyckiem?®, Kieleckiem3, Lubelskiem3!, u Zagdrzan, Goérali
Piwniczariskich, Lachdéw Limanowskich i Sgdeckich®?, czy tez na
terenie tzw. kreséw wschodnich w poblizu duzych miast (np. Wilna)33.
Przekazy zZrédtowe sg jednak bardzo oszczedne, jesli chodzi
o0 szczegoty. Wiemy, ze na Ziemi Lubuskiej po drugiej wojnie
Swiatowej dominowat klarnet Es, bedac na ogot instrumentem
przejetym po orkiestrach wojskowych3*. Klarnety C byty dosé
powszechne w tych regionach Wielkopolski, w ktorych nie
wystepowaty ani kozty ani dudy, co moze wskazywa¢ na fakt,
iz brzmienie instrumentu stroikowego byto na terenie Wielkopolski

24 Jacek Jackowski, Lowickie a Rawskie — muzyczne subregiony Mazowsza. Zrédla
historyczne i wspolczesne badania terenowe, Warszawa 2007, s. 210; por. Dominik
Dominczak, Klarnet w polskiej muzyce ludowej na przykiadzie folkloru towickiego,
praca dyplomowa napisana pod kierunkiem dr. hab. Roberta Stefanskiego,
Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi, £.6dz 2018.
% Adam Chetnik, op. Cit., s. 126-129, 140-142, 144-145.
% Jadwiga Sobieska, Folklor muzyczny w Rzeszowskiem i Lubelskiem..., s. 321.
Bogustaw Linette twierdzi, ze w Rzeszowskiem nastgpito to na przetomie wiekow:
Bogustaw Linette, Rzeszowskie. Pogorze, ksigzeczka do plyty z serii ,,Muzyka
Zroédet” nr 10 (PRCD 159), Warszawa 1997, s. 7.
27 Wanda Szkulmowska, op. cit., s. 460; por.: Zbigniew Jerzy Przerembski, Ludowe
orkiestry dete w tradycyjnej kulturze muzycznej Polski, [W:] Rola orkiestr detych w
kulturze ludowej, red. Zbigniew Jerzy Przerembski, Gdansk 2014; Frankowska
Witostawa, Orkiestry dete w ludowej kulturze muzycznej Pomorza, [w:] Rola
orkiestr detych w kulturze ludowej, red. Zbigniew Jerzy Przerembski, Gdansk 2014.
28 Zbigniew Hauke, Kapele i tradycyjne muzykowanie, [w:] Jan P. Dekowski,
Zbigniew Hauke, Folklor Ziemi regionu opoczynskiego, Warszawa 1974, s. 171,
179.
2 Zbigniew Hauke, Muzyka, Spiew, gawedy, [w:] Jan P. Dekowski, Zbigniew
Hauke, Folklor Ziemi £eczyckiej, Warszawa 1981, s. 414.
30 Jerzy Gumula, Piesni dawnej Kielecczyzny, t. I, Kielce 2010, s. 24-25.
31 Jadwiga Sobieska, Folklor muzyczny w Rzeszowskiem i Lubelskiem..., s. 330.
32 Aleksandra Szurmiak-Bogucka, Beskidy, ksiazeczka do plyty z serii ,,Muzyka
Zrédet” nr 7 (PRCD 156), Warszawa 1997, s. 8.
33 Tomasz Nowak, Tradycje muzyczne spofecznosci polskiej na Wilenszczyznie.
Opinie i zachowania, Warszawa 2005, s. 157-158.
3 Jadwiga i Marian Sobiescy, Pies# i muzyka ludowa Wielkopolski...,s. 212.
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pozadane i wifasnie klarnety zapetniaty tu zaistniatg luke, choc¢
dobierano te, ktérych stréj byt wygodniejszy dla skrzypkow. W tym
samym stroju stosowano klarnety w kapelach (na potudniu kraju
nazywanych czesciej muzykami) zagdrzanskich3®, opoczyriskich®® czy
teczyckich®’. W Rzeszowskiem, Jadwiga Sobieska odnotowata
natomiast klarnety C lub B3, ktére popularne byty tez w towickiem3.
W Kieleckiem poczgtkowo korzystano z klarnetow pochodzacych
z orkiestr wojskowych, a wiec matych Es, by w pdzniejszym czasie
zmieni¢ je na najbardziej popularne B4,

W niektorych regionach wiejscy muzykanci wobec klarnetow
stosowali okreslenie wydziwiocz*!, co miato zwigzek z faktem, ze choé
linia melodyczna realizowana przez klarnet zasadniczo pokrywata sie
z partig skrzypiec, to jednak stosowata szereg zmian (styl
heterofoniczny*?). Czestym wiec byto wejsécie w drugi gtos w stosunku
tercji lub seksty, a w koncéwkach fraz wprowadzenie partii
kontrapunktujgcej. Z rzadka zdwajano oktawowo gtos skrzypiec.
Klarnecisci czesto rozdrabniali dtugie wartosci w szybszych utworach
lub ozdabiali trylem. Wprowadzano takze inne ornamenty, takie jak
mordenty, obiegniki, glissanda, a takze figuracje. Niestety, nie
dysponujemy jak dotgd opracowaniami szczegdtowymi. Ale na styl gry
klarnecistow w regionie opoczyriskim zwrécit uwage Zbigniew Hauke,
ktory charakteryzowat go nastepujgco: ,Klarnet w skfadach
opoczynskich kapel wybornie towarzyszyt skrzypcom, konfigurujac
przebieg melodyczny w najrozmaitsze tzw. podrdobki lub kolanka,
tj. rozdrobnienie ozdobnikowe i triolowe. MozZna rzec, ze klarnet
Swietnie oddawat charakter muzyki tanecznej tego regionu
i wzbogacit jg w Srodki swoistej ekspresji, zwtaszcza w rytmach
oberkowych”#3. Warto w tym miejscu dodaé, ze gre na klarnecie
nazywano czesto okreSleniami onomatopeicznymi, takimi jak

3 Aleksandra Szurmiak-Bogucka, op. cit., s. 8.
3 Zbigniew Hauke, Kapele..., s. 171, 179.
37 Zbigniew Hauke, Muzyka..., s. 414.
38 Jadwiga Sobieska, Folklor muzyczny w Rzeszowskiem i Lubelskiem. .., s. 321.
39 Jacek Jackowski, op. cit., s. 224.
40 Jerzy Gumula, op. cit., s. 25.
41 Jadwiga Sobieska, Polski folklor muzyczny..., s. 98.
42 Bogustaw Linette, Rzeszowskie. Pogorze..., s. 7.
43 Zbigniew Hauke, Kapele..., s. 179-180.
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glukanie, tryli-tryli**, wunhol-duli-duli*>, a sam Wtadystaw Pogoda
mowit o bulgotaniu®®.

Dzieki prowadzonym w ostatnich latach przez Muzeum
Kultury  Ludowej w  Kolbuszowej badaniom  terenowym,
dowiedzieliSmy sie catkiem sporo takze o obecnosci klarnetu
na terenie obecnego wojewddztwa podkarpackiego. Zgodnie
z przekazami wskazywanymi przez informatoréw terenowych, jedna
z pierwszych kapel na tym terenie, ktéra posiadata w sktadzie klarnet
juz w koncu XIX wieku, byta kapela z Krzemienicy. W pierwszej
pofowie XX wieku klarnet obecny byt tez w sktadzie kapeli ,,Gacoki” —
poczatkowo byt to prawdopodobnie klarnet C, pdzniej klarnet
B systemu niemieckiego, a obecnie powrdcono do gry na klarnecie
C. Na ogot jednak, na wspomnianym obszarze, klarnety zadomowity
sie w kapelach dopiero po drugiej wojnie swiatowej. W Korniaktowie
Pétnocnym i Potudniowym w kapeli klarnet grat obok skrzypiec
i kontrabasu, zastgpionego z czasem przez cymbaty, perkusje
i harmonie. Nieco zblizony sktad funkcjonowat w Studzianie (klarnet,
skrzypce, beben, basetla)*’. W Budach taricuckich klarnet towarzyszyt
basom, cymbatom i skrzypcom (Budy tancuckie)*®. W Jaworniku
Polskim skrzypce i klarnet graty obok trabki i bebna*®. W Sieteszy
klarnet uzupetniat kapele, grajgcg w sktadzie: skrzypce i basy, o ile
wesele byto tego warte>°. W Czercach®! rodzinng ,,orkiestre” weselng
stanowity natomiast skrzypce, klarnet i akordeon, podobnie jak w
Biatobokach®?. Obecno$¢ klarnetu w wymienionych kapelach
wptywata jednak na sktad kapel i sposéb muzykowania. Przede
wszystkim obecnosc¢ klarnetu powodowata, ze chetniej rezygnowano
z basow na rzecz bebnow i perkusji, gdyz basy, przy wzroscie
wolumenu brzmienia, stawaty sie stabo styszalne. Ponadto
skrzypkowie zaczynali traci¢ swojg dominujgcg pozycje i musieli liczy¢
sie z gtosniejszym instrumentem.

44 Jacek Jackowski, op. cit., s. 224.
45 Zbigniew Hauke, Muzyka..., s. 413.
46 Informacje zawdzieczam Jerzemu Wronie, ktoremu niniejszym dziekuje.
47 Studzian, MM, MKL-AE 616/6.
48 Budy Lancuckie, PS, MKL-AE 645/4.
49 Jawornik Polski, MM, MKL-AE 617/6.
%0 Sietesz, MS, MKL-AE 615/7.
51 Czerce, HE, MKL-AE 610/2.
52 Przeworsk, HR, MK L-AE 610/3; Biatoboki, ZZ, MKL-AE 616/1.
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Na zdjeciu: Ludwik Mista — klarnecista
z Trzciany w stroju rzeszowskim podczas
przestuchan konkursowych

Dotyczyto to m.in. tonacji,
gdyz zaczeto unika¢ tonacji
niewygodnych do gry na
klarnecie, ale rowniez

prowadzenia linii
melodycznej: skoro klarnet
ornamentowat linie

melodyczng, to  skrzypek
musiat koncentrowac sie na
jej wiernym przekazie, by
watek muzyczny nie zostat
zagubiony. W wielu kapelach
przywoédztwo przejmowat
zresztg klarnecista, a z czasem
skrzypek bywat catkowicie
eliminowany. Zawsze jednak zalezato to od osobowosci skrzypka.
Opisywane przemiany bylty czastka szerzej zachodzacych
zmian, w ktorych, poczawszy od lat czterdziestych XX wieku,
instrumenty dete i perkusyjne w zespotach weselnych zaczynaty
przejmowac role wiodgcy. Pierwszg ofiarg tych przemian padli
cymbalisci, ktorzy czesto przebranzawiali sie na klarnet. Przyktadem
moze by¢ tu Edward Hanejko, ktory zaczat gra¢ na klarnecie, gdyz
cymbaty, na ktérych dopiero co nauczyt sie grac, byty wySmiewane
przez rowiesnikdéw>3. Nieco pdzniej zaczeto sie przekwalifikowywanie
takze skrzypkéw oraz klarnecistow na perkusistow i saksofonistéw,
a ten proces trwat az do lat osiemdziesigtych>*. Jak sie bowiem
okazato, klarnet byt jednoczesnie forpocztq innych instrumentow
wykorzystujgcych stroik pojedynczy, ktére catkowicie zmienity oblicze
polskiej muzyki ludowej. U schytku lat czterdziestych, obok klarnetow,
do wielu wiejskich zespotéw wprowadzono takze saksofony (zwane

53 Czerce, HE, MKL-AE 610/2. W jego rodzinnej ,,orkiestrze” weselnej stosowano
wowcezas glownie skrzypce, klarnet i akordeon, podobnie jak w Biatobokach
(Przeworsk, HR, MKL-AE 610/3; Biatoboki, ZZ, MKL-AE 616/1).
% Gorliczyna, WS WW WT, MKL-AE 616/2.
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lokalnie czesto seksefonami), a zespoty bez instrumentu detego
zaczeto nisko oceniaé®. Pdzniej skrzypkowie i klarnecisci zaczeli
siega¢ tez po gitare elektryczng lub organy®®. Ostatecznie
klarnecistow wyeliminowano z wesel w latach osiemdziesigtych XX
wieku. Natomiast ostojg praktyki klarnetowej staty sie kapele
kultywujace tradycyjny repertuar wiejskich tancéw. Co ciekawe —
czesto sam repertuar miat w tych kapelach dtuzszy staz niz klarnet,
ktoéry jest w nich najczesciej nie dtuzej niz siedemdziesiat lat, a tylko
w pojedynczych przypadkach wykracza ponad sto.
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Watki religijne
w polskiej piesni
ludowej

Prof. dr hab.
Jan Adamowski
Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytet im. Marii Curie

Sktodowskiej w Lublinie

Religijnos¢ dla kontekstu rozwazan o polskiej kulturze
ludowej, czy szerzej tradycyjnej, to zagadnienie niezmiernie istotne
ale  wymagajace  chociazby  wstepnego  uporzadkowania.
W szczegdlnosci dotyczy to dwu kwestii:

1. Rozwazan natury historycznej — a chodzi tu o aspekt

genetyczny;

2. Zakresu rozumienia pojecia religijnos¢.

W kwestii pierwszej nalezy przypomnie¢, ze historyczny rozwoj
narodowej kultury, w tym takze tej opisywane] jako ludowa,
w odniesieniu do problematyki religijnosci miat u nas dwie zasadnicze
fazy: okres przedchrzescijanski i okres po przyjeciu chrzescijanistwa.
Zatem trescii watki religijne (chrzescijanskie) stopniowo zadomowiaty
sie w kulturze polskiej dopiero w tym drugim okresie. Weszty wszakze
na tyle szeroko, ze od pewnego czasu w polskiej kulturze ludowej
mozna mowi¢ o synkretycznym funkcjonowaniu tych dwu
genetycznych nurtéw. One nie funkcjonujg tylko obok siebie ale
najczesciej razem i w tym samym czasie realizujg wspolne funkcje.
Stato sie tak dlatego, ze — jak to mozna obserwowac na przyktadzie
kalendarzowego roku obrzedowego, z jednej strony tresci religijne
wtgczone zostaty w tradycje ludowej dorocznej obrzedowosci czaséw
przedchrzescijanskich, czesto tacznie z odpowiednimi datami ich
obchodzenia, co jednoznacznie egzemplifikuje potgczenie czasu
Bozego Narodzenia i Nowego Roku (wczesniej — starorzymskiego
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$wieta dedykowanego ,niezwyciezonemu Storicu”>’), a z drugiej —
obserwujemy powstawanie nowych zjawisk motywowanych juz
religijnie, ktérych realizacja opiera sie takze na odwotaniach do
tradycyjnych zachowan o ludowej genezie przedchrzescijanskiej.
W tej ostatniej kwestii dobrym przyktadem ilustrujgcym zjawisko sg
chociazby uroczystosci Bozego Ciata, gromadnie obchodzone tak
w miescie jak i na wsi, podczas ktérych ludnos¢ do dzisiaj dosyc
powszechnie zrywa gatgzki z drzewek strojgcych poszczegdlne polowe
ottarze i przynosi je do domow.

Sprawa semantycznego zakresu terminu i pojecia religijnosc wigze
sie z potrzebg skonfrontowania go z funkcjonujgcymi innymi
bliskoznacznymi okresleniami, takimi jak: sacrum czy jego polskim
odpowiednikiem — wyrazem swiety. Ta konfrontacja wskazuje, ze
pojecie religijnosci moze miec szersze i wezsze znaczenie. Szersze
wigze sie z chociazby etymologicznym sensem przymiotnika Swiety,
ktére definiowane jest jako ,mocny, majacy mocizdolno$¢ kreowania
nowej rzeczywistosci”’>8, ale takze z tradycjg mityczno-wierzeniowsa.
Taka funkcje, niemal ze swojej definicji, potwierdzajg obrzedy,
w ktérych ,stowa obrzedowe (na przyktad zyczenia) i cate obrzedy
nabierajg, jak w Biblii, znaczenia kreatywnego i bezposrednio
sprawczego. W formie eksplicytnej wyrazajg to chociazby znane
zyczenia koledowe, recytowane przy »,chodzeniu
z kozg”:

Gdzie koza chodzi,
Tam sie zytko rodzi.
Gdzie koza rogiem,
Tam zytko brogiem>°.

Znaczenie wezsze w rozumieniu pojecia sakralnosci to odniesienie
do konkretnej konfesji wyznaniowej, w naszym przypadku, do tresci
i motywow chrzescijanskich. Tak to tez definiuje stownik jezyka

57 Szerzej na ten temat zob. Witold Klinger, Obrzedowosé Iudowa Bozego
Narodzenia, jej poczqtek i znaczenie pierwotne, Poznan 1926, s. 13.
%8 Por. Jan Adamowski, Ludowe sposoby skfadania zyczen (stowo w kontekscie
kultury), [w:] ,Jezyk a Kultura”, t. 6, Polska etykieta jezykowa, red. Janusz
Anusiewicz i Matgorzata Marcjanik, Wroctaw 1992, s. 97 i nast.
%9 Szerzej w tej kwestii zob. Jan Adamowski, Sakralizacja przestrzeni w polskiej
kulturze ludowej, [w:] Folklor — sacrum — religia, red. Jerzy Bartmifski i Maria
Jasinska-Wojtkowska, Lublin 1995, s. 27.
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polskiego w jednym z wyrdznionych znaczen tego wyrazenia, wedtug
ktérego jest to ,o0go6t cech zwigzanych z dang religig; religijny
charakter czego$”®. | tylko w takim (wezszym) sensie wyrazenie
religijnos¢ bedzie rozumiane i analizowane w naszych dalszych
rozwazaniach. Bedg one dotyczyty juz samych piesni ludowych.

W  catym repertuarze polskiego folkloru $piewanego
charakterystyka religijnych motywow, niejako w pierwszej kolejnosci,
wigze sie z poruszanym wczesniej aspektem genetycznym. Chodzi tu
o to, ze do starszych typologicznie tekstow (nazwijmy je
przedchrzescijanskimi), w funkcji adaptacyjnej wpisane zostaty
postaci, miejsca czy dziatania z zakresu S$wiatopogladu religii
chrzedcijaniskiej. Wydaje sie, ze dobrym przyktadem ilustrujgcym
zagadnienie adaptacji religijnej w sposéb bardzo przejrzysty sg koledy
zyczace. Jedng z nich, kolede gospodarskg z motywem ,ztotego
ptuzka” zanotowano w dwu niezbyt odlegtych od siebie
miejscowosciach na lubelskim Roztoczu. Nagrany w 1981 roku
wariant z tukowej mozna uznac za ten ,starszy”, bowiem w zadnym
swoim elemencie nie przywotuje odniesien chrzescijaiskich:

1. Panie gospodarzu, panie gospodarzu,

Co$ my wam powimy, cos my wam powimy.

2. Ze na waszym polu, ze na waszym polu

Ztoty ptuzek orze, ztoty ptuzek orze.

3. Wstanicie, nie orajcie, wstancie, nie orajcie,

sigdZcie, pogadaijcie, sigdZcie, pogadajcie.

4. Wstali, nie orali, wstali, nie orali,

siedli, pogadali, siedli, pogadali.
5. Potem sie pytali, potem sie pytali,
co bedziemy siali, co bedziemy siali.

6. Owies i pszenice, owies i pszenice,

jeczmien, tataryce, jeczmien, tataryce.

7. Bedzie snop na snopie, bedzie snop na snopie,

a kopa na kopie, a kopa na kopie.

8. Bedziem sie krazyli, bedziem sie krazyli

pomiedzy snopami, pomiedzy snopami,

9. jak ten miesigczejko, jak ten miesigczejko

OpPraktyczny stownik wspdtczesnej polszczyzny, red. Halina Zgétkowa, t. 35,
Poznan 2002, s. 416.
26



pomiedzy gwiazdami, pomiedzy gwiazdami®?.

Z kolei w innych lubelskich wariantach tej koledy, a nalezy
doda¢, ze jest to bardzo czesty zabieg, na poziomie tresci mamy juz
wyrazng chrzescijanska jej adaptacje. Pojawiajg sie postaci $wietych,
ktore wspomagajg prace gospodarza. | tak: w zapisie z Rakdwki:
swiety Jozef orze, a Najswietsza Panienka sniadanie im niesie,
a w dokumentacji z Hutkowa: Zfoty ptuzek orze, swiety Szczepan
wodzi, [...] A za onym ptuzkiem sam Pan Jezus chodzi®?. | nalezy dodaé,
ze niemal kazda miejscowos¢ przynosi swoéj zestaw Swietych
wspotpracujacych z gospodarzem na jego roli.

J‘I . . —
Kapela z Huty Komorowskiej w sktadzie Pawet Ptudowski skrzypce sekund,
Matgorzata Kamiriska — skrzypce prym, Izabela Boslak — kontrabas

Jezeli opisany wyzej zabieg polega na uzupetfnieniu $wiata
przedstawionego w koledzie, to kolejny przyktad, mozna powiedziec,
polega na skréceniu tekstu. Tak  jest chociazby
w koledzie znanej z motywu ,ztotego kubka/kielicha”, ktory
to motyw postuzyt Teofilowi Lenartowiczowi do napisania pieknego

61 Tekst za: Polska piesi i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, red. serii Ludwik
Bielawski, t. 4, Lubelskie, cz. |, Piesni i obrzedy doroczne, red. tomu Jerzy
Bartminski, Lublin 2011, s. 224.
82 |bidem, s. 224-225.
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wiersza pod tym witasnie tytutem. W jednym z najstarszych zapisow
utworu, pochodzacym z publikacji Zegoty Paulego — z 1838 roku,
zakonczenie tekstu jest nastepujace:

- Ztotniczeniku, rzemiesiniczenku! — hej leluja!
Ulijze mi ztoty kubek — hej leluja!

- Ktdz ci sie bedzie sie z niego napijat? — hej leluja!
Sam Pan Jezus z Aniotami — hej leluja!

I Maryja z dziewicami - hej leluja!

Nadobna dziewczyna z kawalerami — hej lelujal®3.

Tymczasem, w nowszych zapisach ostatni wers piesni,
odnoszacy sie do zalotno-matrymonialnej funkcji ,ztotego kielicha”,
a wiec typowo ,$wieckiej”, bywa zupetnie pomijany. Natomiast
dodatkowo poszerzone zostaje odniesienie religijno-koscielne, jak ma
to miejsce w przyktadzie z Woli Przybystawskiej:

[...] A gdziez ten kielich pudziejamy?
Do kosciofa go zaniesiamy.
Postawimy go na oftarzu,

poleciamy go Panu Bogu.

A kto tam kielicham pijac bedzie?
Hej, sam Pan Jezus po koledzie [...]%*.

Taki zabieg, mozna powiedzie¢, takze redukuje funkcje koledowe
utworu.

Na drugim biegunie aktualizacji chrzescijanskiej polskiego
folkloru sg teksty powstate juz bezposrednio z inspiracji religijne;.
Historycznie sg one podzniejsze, ale sg niezmiernie wazne w realizacji
— tak semantycznej jak i formalnej, istotnych wyktadnikéw ludowe;j
poboznosci. Niektére z tych tekstow sg przyswojone z zasobu
literackiego, ale weszty na state do repertuaru ludowego, jak ten o
spotkaniu Chrystusa z dzie¢mi:

1. Szedtszczerym polem Chrystus Pan,

83 Zegota Pauli, Piesni ludu polskiego w Galicji, (wydanie fototypiczne
pierwodruku z 1838 r.), red. Helena Kapetu$, postowie i opracowanie: Ryszard
Gorski, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1973, s. 5.
8 Polska piesr i muzyka ludowa, op. cit., s. 229.
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a przy nim orszak bosy,
dziateczki, co na zzety tan
szty z miasta zbierac kfosy.

2. Cisno sie usta do ndg Mu
drobniutkiej tej czeladzi,
a Chrystus spuscit jasng dton
i gfdwki dziatwy gtfadzi.

3. — Rosnijcie — rzecze, ojcom swym
i matkom na pocieche
ji jako stforice chatki swej
wyzfoccie nisko strzeche.

4. Lecz posrdd dzieci byta tam
sierotka jedna mata
ji styszqc to, co Chrystus rzekt,
w te sfowa sie ozwata:

5. —Aja nie bede, Panie, résc,
bo na co to ji komu,
ojca i matki nie mam juz,
a takze nie mam domu.

6. A Chrystus rzekt: - Zaprawde wam
powiadam, moje dziatki,
nie jest sierota zadne z was,
choc¢ nie ma ojca, matki.

7. Bo ojcem jest mu Niebios Pan,
a matkq ziemia mita,
co go zbozami swoich pdl
jak matka wykarmita.

8. A domem jest mu caty swiat,
bez granic i bez korica,
|: gdzie tylko siegnie jego mysl,
jak ztota strzata storica : |®°.

Jeszcze bardziej wspodtczesne przyktady religijnych tekstéow
piesniowych z repertuaru ludowego to piesni z lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych poswiecone polskiemu papiezowi Janowi

8 Jan Adamowski, Spiewanejki moje... Najwybitniejsi Spiewacy ludowi

Lubelszczyzny i ich repertuar, Czg$¢ druga, transkrypcje muzyczne Anna Michalec,
Lublin 2005, s. 23-24.
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Pawtowi Il. Sg to teksty pochodzenia regionalnego i ludowego,
$piewane w okolicznosciach domowych, np. w czasie nawiedzania
kopii obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej ale takze na
pielgrzymkach itp. Niektére przedstawiajg catoksztatt zycia Jana Pawta
Il — poczgwszy od momentu wyboru na papieza az do Jego $Smierci.
Takim tekstem jest chociazby dosy¢ popularna piesn, Spiewana na
melodie Serdeczna Matko, o incipicie Szczesliwa dla Polski godzina
witajgce czy zegnajace. Sg tu takze motywy dziekczynne wobec Matki
Bozej za Jego wybdr, prosby o taski w papieskiej postudze, réznego
rodzaju zyczenia itp. Jako ilustracje do tego akapitu przywotam
przyktad ciekawej piesni goralskiej:
1. |: Sycka se Wam zycom to ji “owo, :|
|: a my Wam zycymy, a my Wam zycymy,
scescia, zdrowia. : |
2. Zycymy Wom zdrowia nolepszego,
rownego pstrggowi w Morskim “Oku,
|: i do tego sity do kozdziutkiej zyty
w sytnym roku. : |
3. |: Co by Wom Pon Jezus btogostawit, : |
|: i na dtfugie roki, i na dtugie roki
nom zostawit. :|
4. |: Co byscie nom “Ojce dtugo zyli, : |
|: i do syckich ludzi, i do syckich ludzi
mitos¢ mieli. :|
5. |: Co by te zycenio sie spetnity, :|
|: Yo to Pana Boga, Yo to Pana Boga
dzis prosimy. |
6. |: Prosimy tez pieknie Matke Swieto, :|
|: niechze zawdy Yo Wos, niechze zawdy Yo Wos
tyz pamieto :|®’.

Nalezy tez zauwazy¢, ze pewne grupy piesni oparte na
motywach religijnych na tyle sie rozbudowaty, iz powstaty cate ich

% Por. zapis w publikacji: Szczesliwa dla Polski godzina wybita. Wybér piesni o
Polskim Papiezu, wstgp 1 redakcja Jan Adamowski przy wspolpracy Janiny
Biegalskiej, wyd. Il, Lublin 2004, s .9-10.
57 Ibidem, s. 44.
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odrebne gatunki. Egzemplifikacja tego zjawiska mogg byc
wspomniane wczesniej koledy. Obserwujgc historyczny rozwdj
gatunku mozna ten proces w skrécie opisa¢ nastepujgco: od piesni
zyczacych — genetycznie noworocznych, do piesni o Bozym
Narodzeniu. Ten stan rzeczy potwierdza wspodtczesny stownik jezyka
polskiego. Wyrdznia sie w nim trzy podstawowe dla obecnej
polszczyzny znaczenia tego wyrazu i to w nastepujgcej kolejnosci:

1. ,piesn religijna zwigzana tematem z Bozym Narodzeniem,
Spiewana od 24 grudnia do 2 lutego”;

2. ,obrzed ludowy zwigzany z okresem sSwigt Bozego
Narodzenia: obchodzenie domdéw z szopka lub gwiazdg
gtéwnie przez chtopcédw, potaczone ze $piewem koled
i pastoratek, przedstawianiem scen narodzin Chrystusa
(zwtaszcza zwigzanych z watkiem Heroda) oraz sktadaniem
zyczen noworocznych, wynagradzanie datkiem
i poczestunek”;

3. ,duszpasterska wizyta ksiezy u parafian w okresie Bozego
Narodzenia”®®.

Jak wynika z przywotanych cytacji, wszystkie wyrdznione
znaczenia odwotujg sie, do dzisiaj podstawowego, czyli do tematu
i okresu Bozego Narodzenia. W wyrdznionym drugim znaczeniu,
wskazujgcym na obrzedowos$¢ doroczng, nawet nie wspomina sie nic
o zadnej niebozonarodzeniowej formie koledniczej, ktdrych to form
w tradycji ludowej jest bardzo duzo. A z tymi formami jest tez
zwigzany pewien zakres repertuaru $piewanego. Zresztg i w samej
kulturze  ludowej (co potwierdza  przedstawiong teze),
wykrystalizowata sie samodzielna forma gatunkowa piesni
bozonarodzeniowej jaka sg apokryfy.

S3 to utwory, ktdore narodzenie Pana Jezusa opisujg na wzor
doswiadczenia wiejskiego, domowego, z bardzo znaczgcga rolg matki.
Najbardziej znane motywy tych utwordw to: ucieczka $w. Rodziny do
Egiptu, poszukiwanie noclegu przed narodzeniem Chrystusa czy
pielegnowanie matego Dziecigtka.

88 Praktyczny stownik wspéiczesnej polszczyzny, op. Cit., t. 16, Poznan 1998, s. 399.
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Grupa Folklorystyczna Senioréw ..Ziemia Podkarpacka” z Kolbuszowej

Pewnie dlatego nazywane s3 takze koledami maryjnymi
bowiem pierwszoplanowag postacig tych utwordéw jest wiasnie Matka
Boza.

W tradycji zostaty one juz troche zapomniane, m.in. dlatego, Zze
nalezaty tylko do obiegu domowego. Kosciot nie dopuszczat do ich
oficjalnego wykonywania. W ostatnich latach zostaty one zebrane
przez Jerzego Bartminskiego i opublikowane w osobnym
wydawnictwie®. Jako przyktad takiego apokryfu podajemy krotki
zapis z Sandomierskiego udokumentowany przez Franciszka Kotule:
1. Dowiadywali sie swieci anieli,
Gdzie Pana Jezusa pokotysac mieli —
Hej, koleda!
2. Oj, miedzy dwoma oftarzykami
Jest tam kolebeczka z poduszeczkami —
Hej, koleda!
3. Dowiadywali sie swieci anieli,
Gdzie Pana Jezusa poprowadzi¢ mieli —
Hej, koleda!
4. ProwadZciez Go prosto do nieba,
Bo tam Pana Jezusa bardzo potrzeba —

8 Por. Polskie koledy Iludowe. Antologia, zebral, wstepem, komentarzami
1 przypisami opatrzyl Jerzy Bartminski, Krakow 2002.
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Hej, koleda’®.

Ludowe apokryfy nie sg zwigzane tylko z sytuacjg Bozego
Narodzenia. Ta forma przekazu jest takze charakterystyczna dla
okresu wielkanocnego. Na Lubelszczyznie, w okolicach Niedrzwicy czy
Osmolic, w ramach koledowania $migusowego spiewa sie takze
apokryficzne  przedstawienie  ukrzyzowania  Chrystusa, co
egzemplifikuje nastepujacy fragment:

1. [..] W Wielgi Czwartek, Wielgi Pigtek,
cierpiat Pan Jezus za nas smutek.
za nas smutek, ciezkie rany,
za nas byt ukrzyzowany,
aleluja, aleluja.

2. Trzej Zydowie jak katowie
urqgali boskiej gtowie
i Jezusa umeczyli,
ciato do krzyza przybili,
aleluja, aleluja.

3. Przybili trzema gwoZdziami,
krew sie leje strumieniami,
Anieli sie dowiedziell,
po krew swietq przybiezeli,
aleluja, aleluja.

4. Pozgarniali, pozbierali
i do raju odestali.

Otwdrzcie sie nam niebiosa,
bo niesiemy krew Chrystusa,
aleluja, aleluja. [...]"*.

Ten zapis jest o tyle ciekawy, ze do koledowania
wielkanocnego, a wiec obchodzenia z grupowymi zyczeniami, nie
tylko wiacza sie opis Meki Pana Jezusa ale takze dokumentuje,
rozpowszechniony w Europie motyw $w. Graala (Graal — najczesciej
naczynie, w ktorym przechowywano hostie, kielich Ostatnigj

0 Franciszek Kotula, Znaki przesziosci. Odchodzqce Slady zatrzymaé w pamieci,
wstep Czestaw Hernas, Warszawa 1976, s. 372.

L Polska piesr i muzyka ludowa, op. cit., s. 408.
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Wieczerzy lub czara, w ktérej Jozef z Arymatei zebrat krew
Chrystusa’?). Tego nie ma w innych polskich przekazach zwigzanych
z kulturg ogodlnopolska.

Narracje apokryficzne to bardzo charakterystyczny dla folkloru
sposob przekazu. Oprocz kontekstow obrzedowych obejmujg one
takze inne tematy i zakresy. Wszystkich nie da sie tu omowi¢, ale chce
jeszcze zwréci¢ uwage na ciekawy i oryginalny przyktad ludowe;j
opowieéci o Drzewie Krzyza Swietego’?. Takg pieé zanotowatem
w  Wojstawicach w 1998 roku. Jest to dosy¢ dtuga, bo
trzynastostrofkowa opowiesé-legenda, ktorej poczatek
i zakonczenie sg nastepujace:

1. Przyszed sosnik spuszczac drzewo

tak do lasu sobie Smiato,

|: spuscit drzewo modrzewiowe,

to na meke Chrystusowe. :| [...]

2. Sosnik sie to zafrasowat,

poczot serdecznie Zzatowac:

|: - Po co ja to drzewo scinat,

zeby Chrystus ten krzyz dzwigat. : |

3. Bdg do niego z nieba mowi:

- Nie ptacz sosniku, moj drogi,

|: ni ptacz, ni ptacz, ni frasuj sie,

dalej idZze i pracujze. :|

4. Bo to drzewo, co scinates,

to na meke pozostato,

|: na nim bedzi mdj Syn kochany,

od Zydow ukrzyzowany :|7%.

Przeglad gtownych religijnych watkéw tematycznych polskiej
piesni ludowej nie moze poming¢ chociazby jeszcze dwu zakresow

2| gksykon symboli, opracowata Marianne Oesterreicher-Mollwo, przetozyt Jerzy
Prokopiuk, Warszawa 1992, s. 47.
3 Europejskie, ale prozatorskie wersje legendy o pochodzeniu Drzewa Krzyza
Swietego omawia Teresa Karwicka w artykule: Drzewa w ludowych legendach
o Krzyzu i narzedziach Meki, ,,Z polskich studiow slawistycznych”, seria V,
Warszawa 1978, s. 351-356.
74 Tekst za: Jan Adamowski, Piesniowa wersja legendy o drzewie Krzyza swietego,
,, Tworczos¢ Ludowa”, 1999, nr 2, s.13.
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gatunkowych. Mam tu na mysli caty obszar folkloru maryjnego
i Spiewanych przekazéow o charakterze legend.

Kapela Cmolaskie Chtopoki w sktadzie Seweryn Kosiorowski — sekund/prym
Adam Dragan — sekund/prym, Filip Kosiorowski — bas

W polskiej kulturze ludowej kult maryjny jest niezwykle
upowszechniony i obejmuje rozne dziedziny i formy — od tradycyjnej
plastyki, poprzez obrzedy i rytuaty, zwyczaje, zachowania
a skonczywszy na olbrzymiej gamie roéznorodnych gatunkowo,
genetycznie, funkcjonalnie i regionalnie piesni. Wsérdéd tej bogatej
palety pie$niowego folkloru maryjnego jako wybrany przyktad
chciatbym przywotaé jedng grupe tekstow, ktore majg charakter
autentycznie ludowy — od aspektéw genetycznych poczgwszy, po
ustny typ obiegu. Sg to przekazy o maryjnych objawieniach
i cudownych obrazach, formalnie czesto o charakterze nowiniarskim.
W polskiej tradycyjnej poboznosci cudowne objawienia postaci czy
obrazéw Matki Bozej to zjawisko notowane w réznych miejscach
i regionach, co dawato powdd do powstania wielu maryjnych
sanktuariéow’. Rozwojowi kultu w tych miejscach towarzyszyto

5 Szczegdlows dokumentacje polskich sanktuariow maryjnych z koronowanymi

wizerunkami dziatajacych do 1990 roku zawiera publikacja: Z dawna Polski Tys

kréolowq. Koronowane wizerunki Matki Bozej 1717 — 1990), Materialy zebraty
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tworzenie odpowiedniego, paraliturgicznego z natury, repertuaru
piesni i $piewodw. Ich podstawowy zakres dokumentuje specjalne,
dwutomowe wydawnictwo’®. Jednakze niemal zawsze jakby tekstem
prymarnym, wsrod funkcjonujgcych takze innych, staje sie przekaz
o zirédle, a wiec o samym objawieniu, pierwszym zdarzeniu
cudownym. Tak tez jest w odniesieniu do maryjnego sanktuarium
w Lesnej Podlaskiej. Matka Boska Lesniariska doczekafa sie okoto
dwudziestu samodzielnych piesni i jest wsrdd nich tez ta inicjujaca
okolicznosci religijne, a wiec piesn relacjonujgca samo cudowne
zdarzenie. Dokumentuje ona czas, miejsce, Swiadkdw i pozostate
okolicznosci zdarzenia, co ilustruje przyktadowy poczatek:
1. Po lasach i polach rozlega sie spiew,
,Uwielbiaj Maryje!” roznosi sie zew
Witaj, witaj w Lesnej Maryjo!
Zdrowas, zdrowas Panno Maryjo!
2. Gdy gromit pod Wiedniem Turczyna krdl Ja,
Twadj obraz wsrod blasku na gruszy byt dan.
Witaj, witaj w Lesnej Maryjo!
Zdrowas, zdrowas Panno Maryjo!
3. Achociaz z kamienia zawisngt on tam
Na wiotkich gafqzkach, jakoby wsrod ram.
Witaj, witaj w Lesnej Maryjo!
Zdrowas, zdrowas Panno Maryjo!
4. Stelmaszczyk, pastuszek, ujrzawszy ten dziw,
Po wsi go rozgftosit i biegt tam kto zyw [...]”".

Tekst tej piesni zostat opublikowany w druczku ulotnym
w 1930 roku. Ciekawa jest tez inna, rozbudowana jej wersja, w ktérej
rowniez relacjonuje sie pdzniejsze (niz rok powstania piesni) czasy
funkcjonowania kultu obrazu Matki Boskiej Lesnianskiej, w tym okres
okupacji czy moment koronacji obrazu’®.

i opracowaly S.M. Grazyna od Wszechposrednictwa M.B., S.M. Gizela od
Niepokalanego Serca Maryi, Romana Szymczak, Szymanéw 1990.
"8Pjesni sanktuariow maryjnych, t. 1 i 2, zebrat i opracowat ks. Michat Jagosz,
Kalwaria Zebrzydowska 1997.
7 Jan Adamowski, Matka Boska Lesnianiska w piesni ludowej i popularnej, [W:]
Tam na Podlasiu, Ill, Wierzenia i religijnosé, red. Jan Adamowski i Marta
Wojcicka, Wola Osowinska 2011, s. 98.
78 Ibidem, s. 102-104.
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Matka Boska jest tematem wielu piesni, ale w tej
dokumentacji chciatbym jeszcze wspomnie¢ o bardzo juz dzisiaj
istotnym Jej wpisaniu we wspotczesne obrzedy i zwyczaje dozynkowe.
Obrazujg to zaréwno formy i tematy przynoszonych do kosciotow
wiencéw zniwnych ale takze liczne, okolicznosciowe piesni.
Najczesciej majg one charakter dziekczynny i btagalny. Sg tez
zroznicowane regionalnie. Dla ilustracji zacytuje fragment utworu
$piewanego na dozynkach parafialnych w Woli Gatezowskiej w 1996
roku i utozonego do melodii Serdeczna Matko:

Serdeczna Matko opiekunko ludzi,

Niech Cie los chfopdw do litosci wzbudzi.

|: Prosimy Ciebie, Panienko mita

Bys zebrac plony nam pozwolita. :|

Ciezar prac zniwnych jest nie skoriczony
Z powodu suszy bedq nizsze plony [...]7°.

Wspodtczesnie  maryjny  kontekst  piesni  ludowych
nierozerwalnie wigze sie rowniez z kultowg peregrynacjg obrazu
Matki Boskiej Czestochowskiej. Szczegdlnie w sytuacjach domowego
nawiedzania obrazu Spiewano wiele piesni  maryjnych,
w tym takze zupetnie nowopowstate gatunki, jak tzw. dobranocki,
czyli piesni wykonywane przez domownikéw przed obrazem Matki
BoZej na pozegnanie dnia. Najbardziej upowszechniona, wydaje sie
by¢ nastepujaca:

1. Zapada zmrok, juz swiat ukotysany,

Znow jeden dzien odfrunqgt jako ptak,

Panience swej piosenke na dobranoc

Zaspiewac chce w ostatnig chwile dnia.

2. | chociaz wnet ostatnie Swiatta zgasng,

Opieka Twa rozproszy nocy mrok,

Uspionym wsiom, ukotysanym miastom

Panienko daj szczesliwg, dobrg noc.

3. [ludzkim snom btogostaw dfonig jasng,

I oddal od nich cieri codziennych trosk,

S Za: Juz z pola zebrane zboz klosy... Antologia wierszy o chlebie oraz piesni
i przyspiewek dozynkowych z okolicy Bychawy w Lubelskiem, zebral i opracowat
Marian Flis, Bychawa 2000, s.104.
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I tym, co znow nie bedq mogli zasngc
Panienko daj szczesliwg, dobrg noc.

4. A komu noc czuwaniem jest nietatwym
Na czas bezsenny site daj i moc
I tym, co dzisiaj zasng raz ostatni
Panienko daj szczesliwg, dobrg noc.

5. Zasypia swiat piosenkq kotysany,
Odptyngt dzien, by jutro wrdcic¢ zndw,
Usmiecham sie do Ciebie na dobranoc
Panienko moich najpiekniejszych snéw?.

Z kolei, $piewane przekazy legendarne kojarza sie przede
wszystkim z piesniami o Swietych. Ich repertuar dobrze obrazujg
tradycyjne $piewniki koscielne. Dominujg w nich dwie podstawowe
intencje:

1. patronackie wstawiennictwo o opieke — adresat jest tu

przywotywany w zaleznosci od typu i zakresu patronactwa;

2. relacje z zycia i czesto meczenskiej Smierci Swietego — jest

to typ przekazu hagiograficznego.

W tradycji regionalnej mozna wszakze spotka¢ piesni
o Swietych wpisane w konteksty obrzedowe i zwyczajowe, co
obrazuje przyktadowa dokumentacja z Wolki NiedZzwiedzkiej:

Swiety Michat trgbkq trgbi,

Wzywo ludzi na sqd Bozy.

|: na tym sqdzie som BAg bedzie,

Dobrych ji ztych sqdziut bedzie :| [...]2%.

k 3k X

Roznorodnych elementdow o charakterze religijnym
w polskich piesniach ludowych jest oczywiscie znacznie wiecej.
Bardzo czesto sg to przywotania natury okazjonalnej, ktore tutaj

80 Tekst za: Malgorzata Karwanska, Obrzedy i zwyczaje zwigzane z nawiedzeniem
obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej w domach rodzinnych w regionie
Tomaszowa Lubelskiego, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
Jana Adamowskiego, UMCS Lublin 2005, s.53.

81 Tekst za: Kazimierskie nuty. Z repertuaru XXVI Ogélnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych, Kazimierz 1992, zebral i zredagowal Jan
Adamowski, Lublin 1993, s. 30.
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pomingtem. W  zaprezentowanym  wstepnym  przegladzie
ograniczytem sie do wskazania na gtéwne i bardziej znaczace ich
zakresy. Tym niemniej i na takiej podstawie mozna juz wyréznic
niektdre zjawiska natury ogdlniejszej. Sg nimi: mechanizmy i procesy
adaptacyjne, skierowane na rzecz aktywizowania wyktadnikow
religijno-koscielnych, funkcjonowanie specjalnych gatunkéw i grup
gatunkowych ludowych piesni religijnych, w tym np. apokryfow czy
Spiewanych legend, wpisanie tekstow o tresciach religijnych do
obrzedowosci itd. Nalezy wszakze zauwazy¢, ze o ile w kulturze
dawniejszej niejako obowigzujgcg tendencjg byta chrzescijanska
adaptacja, to w wielu wspotczesnych wypadkach koscidt wnidst wiele
do rozwoju i utrwalania ludowych przekazéw natury religijnej®?, co
takze zostato zilustrowane odpowiednimi przyktadami.
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Dr hab. Katarzyna Smyk, prof. UMCS
Zaktad Kultury Polskiej
Instytut Kulturoznawstwa UMCS

Recenzja wydawnicza tekstu Jana Adamowskiego
pt. Wqtki religijne w polskiej piesni ludowej
(zarys problematyki)

Artykut systematycznie ujmuje kapitalne zagadnienie dla polskiej
piesni ludowej, jakim jest aspekt religijnosci, bowiem tresci i watki
religiine — a doktadniej: przedchrzescijaniskie ichrzescijanskie —
stanowig istotng cze$¢ naszego dziedzictwa kulturowego,
harmonijnie i synkretycznie wspdétfunkcjonujac na przestrzeni wiekéw
i wspotczesnie. Autor omawia te zjawiska kulturowe, powotujac sie na
celnie dobrane przyktady z zakresu polskiej obrzedowosci, dajac
cytaty tekstow piesni. Podejmuje udang prébe diachronicznego
ukazania przemian tych zjawisk, okreslajgc je mianem adaptacji
i aktualizacji religijnej. Artykut przybliza kolejne zabiegi stuzace tej
adaptacji i aktualizacji, jakie Autor zaobserwowat w ludowych
koledach zyczacych, w piesniach o Papiezu Janie Pawle I,
w ,autentycznie ludowych” piesniach maryjnych oraz ludowych
apokryfach. W wymienionych powoddéw tekst Prof. Jana
Adamowskiego w petni zastuguje na druk.
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Dokumentacja polskiego folkloru
muzycznego w poznanskim
$rodowisku muzykologicznym

prof. dr hab.
Bozena Muszkalska
Instytut Muzykologii
Uniwersytet Wroctawski

Poznan jest tym os$rodkiem na mapie badan
etnomuzykologicznych prowadzonych na terenie Polski, w ktérym
zainaugurowano  systematyczng  dokumentacje  polskiego  folkloru
muzycznego. Stato sie tak za sprawg tucjana Kamienskiego, ktéry w 1920 roku
osiedlit sie w Poznaniu, w zwigzku z ofertg ztozong mu przez Ministerstwo bytej
Dzielnicy Pruskiej, zorganizowania w tym miescie polskiego Zycia
muzycznego po | wojnie Swiatowej. Kolejne etapy podejmowanych tu prac
dokumentacyjnych ¥] scisle zwigzane z dziatalnoscig
Zaktadu/Katedry/Instytutu  Muzykologii na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, ktdra datuje sie od 1922 i po okresach przerw byta
dwukrotnie wznawiana.

Kamienski zostat pierwszym kierownikiem Katedry Muzykologii, gdzie
ksztatcit kadre etnomuzykologiczng z myslg o prowadzeniu regularnych badan
terenowych. Od poczagtku swego pobytu w Poznaniu zabiegat o utworzenie
archiwum fonograficznego, w ktérym gromadzone bytyby nagrania muzyki
polskiego ludu. Dokumentacja rodzimego folkloru muzycznego stanowita —
jego zdaniem — warunek rozwoju nowoczesnej dyscypliny, ktorej podwaliny
tworzyt. W artykule ,,Budujemy nauke o piesni ludowej” tak uzasadniat swoje
dziatania: ,Budowa¢ nauke znaczy budowaé obserwatoria, budowad
instytucje, ktore [...] bedg sledzi¢ ewolucje ludowego spiewu i zbieraty jego
przejawy w przysztosci’®. Poglad o koniecznosci zaktadania archiwéw

8 Fucjan Kamienski, Budujemy nauke o polskiej piesni ludowej, ,Muzyka”, 1934,
nr 11. Wybér prac etnomuzykologicznych Kamienskiego znajduje si¢ w publikacji:
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muzycznych gtosit juz pod koniec XIX wieku Carl Stumpf, ktéry wraz ze
swoimi uczniami: Erichem Moritzem von Hornbostlem oraz Otto
Abrahamem, doprowadzit do powstania Berliner Phonogramm-Archiv.
Kamienski, ktory byt uczniem Stumpfa, podczas swoich studiéw w Berlinie
Sledzit z uwagg dziatania berlinskich muzykologdéw. Intensywne kontakty
utrzymywat zwtaszcza z Erichem Moritzem von Hornbostlem, ktéry w latach
1906-1933 byt dyrektorem wspomnianego berlirskiego archiwum?®:.

W 1928 roku Kamienski sporzadzit pierwsze fonogramy na Kujawach
(z Marianem Sobieskim) i w okolicach Wolsztyna (z Hanng Rudnickg). W 1929
roku doszto do otwarcia pracowni fonograficznej, a w rok pdiniej —
Regionalnego Archiwum Fonograficznego (RAF) przy Katedrze Muzykologii,
ktére byto subwencjonowane przez Ministerstwo Wyznan Religijnych
i Oswiecenia Publicznego. Jak wskazuje nazwa archiwum, Kamienski planowat,
ze bedzie ono miato zasieg regionalny i zapoczatkuje budowe sieci podobnych
instytucji w innych rejonach Polski. W Warszawie miato znajdowad sie
archiwum centralne, dziatajgce na zasadzie biblioteki dZwiekowej. Kamienski
zaktadat, ze wszystkie archiwa bedg postugiwaty sie fonografem Edisona
typu Excelsior, ktérego uzywat Hornbostel w archiwum berlinskim, i takim
samym formularzem protokotowym podczas katalogowania zbiorow®.

Najwczesniejsze zapisy w ramach dziafalnosci archiwum powstaty
prawdopodobnie miedzy 2 a 7 stycznia 1930 roku. Sg to 22 utwory wokalne
i instrumentalne w wykonaniu Mariana Kulawiaka, ktéry od 1928 roku
dziatat jako dudziarz w Poznaniu, jego zony Marianny Kulawiak i ich coérki
Konstancji Horemskiej. Watki z tymi nagraniami wystano 14 pazdziernika
1930 roku do Berlina, gdzie miaty by¢ poddane galwanizacji. Do chwili
obecnej przechowywane sg w oddziale tamtejszego Ethnologisches
Museum — Staatliche Museen zu Berlin, Stiftung PreuRischer Kulturbesitz®

Lucjan Kamiernski, O biologii piesni, wstep i wybor tekstow Bozena Muszkalska,
Poznan 2011.
84 poczatek korespondencji miedzy obu badaczami datuje sie na 1928 rok; za: Piotr
Dahlig, Early Field Recordings in Poland (1904-1939) and Their Relations to
Phonogram Archives in Vienna and Berlin, [w:] Music Archiving in the World.
Papers Presented at the Conference on the Occasion of the 100th Anniversary of
the Berlin Phonogramm-Archiv, red. Gabriele Berlin, Artur Simon, Berlin 2002, s.
212.
8 Zob. tucjan Kamienski, Z badari nad muzykqg i $piewem ludu polskiego,
,Balticoslavica. Bulletin of the Eastern Europe Research Institute in Vilnius”, t. 2,
1936, s. 133.
8 Susanne Ziegler, Die Wachszilinder des Berliner Phonogramm-Archives, Berlin
2006, s. 162 i nast.
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i stanowig niezwykle cenng, gdyz jedyng pozostato$¢ zgromadzonej
w Poznaniu przed wojng pokaznej kolekcji fonogramoéw.

Poznanska placéwka byta wzorowana na berlinskim
Phonogrammarchiv. O wspotpracy Kamienskiego z Erichem Moritzem von
Hornbostlem jest mowa w liscie do Adolfa Chybinskiego z 15 grudnia 1929
roku:

,Wracam z Berlina, z ponownej wiéczegi. [...] Tym razem bytem

w sprawie mojego ,archiwum fonograficznego”, by zawrzeé

blizszy kontakt z Hornbostlem, z ktérym, jak Ci juz przy innej

okazji pisatem, robie na 4 rece. Oni nam utrwalajg nasze watki,

z prawem odlania po kopii i dla siebie, a w zamian odstepujg

nam kopie swoje wedtug swojego wyboru. Na razie biore od

nich zbidr pokazowy ztozony ze 120 watkdw z wszystkich stron

Swiata. Pdzniej wezme odlany z b. dobrej kolekc;ji litewskiej (80

sztuk) etc. etc. Ot Ce! Przy folklorze swojskim wyzywi sie

i egzotyka. [...] Zawioztem wiec pierwszg serie swoich watkéw

do galwanizacji, dowiedziatem sie o tym i owym trik'u przy

manipulowaniu aparatem, dostatem specjalng membrane

Hornbostla z mechanizmem do dozowania rysunku,

zamowitem precyzyjny tonometr (tez H.a), pogadatem

z dostawcg fonograféw i watkéw, ktdérych lada dzier nadejdzie

spora rezerwa (500 watkdw, 2 dalsze aparaty)”®’.

7, q T
b

87 Lucjan Kamiefiski do Adolfa Chybinskiego, Poznan, 15 grudnial929 (Archiwum
Sekceji Zbiorow Muzycznych w Bibliotece Jagiellonskiej, sygn. K/1-90).
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Kapela Ludowa Widelanie z Widetki w sktadzie: Natalia Potariska — kontrabas,
Andrzej Fabinski — skrzypce sekund, Kinga Tylutka skrzypce prym, Rafat Liszcz — kontrabas

Jakos¢ nagran na galwanizowanych watkach byfa z niewyjasnionych
powoddéw niska juz w 1931 roku. Fakt ten, jak réwniez wysoka cena
urzadzenia do galwanoplastycznego odlewania watkdow zmobilizowaty
Kamieniskiego i jego wspofpracownikéw do szukania nowych rozwigzan.
W 1936 roku Kamienski pisat, iz do planowanych podczas wakacji badan
terenowych zostanie uzyty fonograf skonstruowany przez Marka Kwieka
i ptyty zelatynowe z syntezy Mariana Sobieskiego®. Préby zastosowania
nowego sprzetu nie przyniosty jednak satysfakcjonujgcych rezultatow
i nadal korzystano z fonograféw zagranicznych. Od 1935 roku zarzucono
natomiast nagrywanie na watkach i zaczeto uzywacd ptyt. Na ptyty zostaty
réowniez skopiowane wszystkie wczesniejsze fonogramy, aby — zgodnie
z intencjg Kamienskiego — nagrania pozostaty niezniszczone dla dalszych
badan®.

Otwarcie  poznanskiego  archiwum  zapoczgtkowuje  okres
systematycznego kolekcjonowania nagran. Odtad co roku odbywajg sie
wyjazdy studentdéw muzykologii na badania terenowe. W przedwojennych
wyprawach brali udziat m.in. Jadwiga Pietruszyriska (Sobieska) i Marian
Sobieski. Do wybuchu wojny liczba fonograméw — ktére w catosci zostaty
skopiowane na miekkie ptyty zelatynowe — wyniosta okoto 4000. Pochodzity
one z Mazowsza, Krakowskiego, Pomorza, Slaska, Pienin i z catego obszaru
Wielkopolski®®. Nalezagcy do poznanskiej ekipy Roman Padlewski dokonywat
ponadto w 1934 roku nagran w okolicach Wilna, na zlecenie kierownika
Zaktadu Etnologii Uniwersytetu Wileriskiego — Cezarii Baudouin de Courtenay-
Ehrenkreuz-Jedrzejewiczowej.

Kamienski nadat nagraniom na watkach, a potem na ptytach
decelitowych, range dokumentu. Przedmiot zapisdow fonograficznych
stanowita ,, twdrczos¢ samorodna ludu polskiego”, ,wszystko, co lud wiejski
$piewa z tradycji pamieciowej, poza bezposrednim, krepujgcym wptywem
kultury pisemnej (Spiewnikéw), i co zatem daje swobodny upust jego
wtasnej tworczosci w formie wariantow”. Badacze zostali zobowigzani do

8 Fucjan Kamienski, Z badati. .., s. 144.
8 | udwik Bielawski, Dziatalnos¢ Jadwigi i Mariana Sobieskich na polu dokumentacji
i badan polskiej muzyki ludowej, [w:] Jadwiga i Marian Sobiescy, Polska muzyka
ludowa i jej problemy, red. Ludwik Bielawski, Krakéw 1973, s. 18.
%pPor. m.in. Marian Obst, Muzykologia poznariska w okresie miedzywojennym 1922-
1939, [w:] Zeszyt Naukowy Poznaniskiego Towarzystwa muzycznego im. Henryka
Wieniawskiego. 50-lecie powolania Katedry Muzykologii przy Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Materialy z Sesji Naukowej Sekcji Muzykologicznej
PTM im. H. Wieniawskiego, Poznan 1974, s. 21 i nast.
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osobistego dokonywania nagran i prowadzenia wywiaddéw, jak réwniez
sporzadzania transkrypcji muzyki, poddawanej pdziniej analizom.
Fonogramy umozliwiaty weryfikacje wynikow tych analiz kolejnym
badaczom. W 1934 roku, w wyktadzie emitowanym przez radio, Kamienski
mowit: ,Nowoczesny zbieracz naukowy utrwala melodie ludowe juz nie
tylko w formie zapisu nutowego, martwego, niedoktadnego i przez nikogo
niekontrolowanego, lecz przekazuje je przysztym pokoleniom w zywym,
oryginalnym dzwieku za pomocg ,dzwiekopisu” czyli fonografu Edisona.
Zywe te dokumenty przechowuje sie nastepnie w archiwach
fonograficznych, i w ciszy pracowni, przy pomocy rdznych aparatow
przenosi sie je na pismo nutowe z doktadnoscig i uwzglednieniem takich
szczegbtow, o jakich sie Kolbergowi ani marzyto, lecz précz zapisu zostaje
i sam dokument, jako sprawdzian dla badaczy pdzniejszych, czysmy dobrze
zapisali, czy zle”®'. Fonogram pozwalat ponadto na uchwycenie
specyficznych  cech  wykonania, oddajgcych osobowos¢ muzyka,
co szczegdlnie fascynowato Kamienskiego.

Poznanskie archiwum stato sie za sprawg Kamienskiego waznym
osrodkiem dokumentacji i opracowywania polskiego folkloru muzycznego,
w ktorym postugiwano sie nowoczesnym sprzetem do nagran i pomiardw,
a takze stosowano nowoczesne metody badawcze. Niestety, po wkroczeniu
Niemcdw do Poznania w 1939 roku, cata kolekcja nagran wraz z rekopismienng
dokumentacjg zostata wywieziona za granice i do tej pory jej nie odnaleziono.

Po zakonczeniu wojny dzieto Kamieniskiego w dziedzinie badan nad
folklorem muzycznym kontynuowat Marian Sobieski, do ktorego dotgczyta
pdzniej zona, Jadwiga Sobieska. Oboje byli absolwentami poznanskiej
muzykologii i — przed wojng — asystentami Kamienskiego. Sobieski wraz
z Markiem Kwiekiem doprowadzili w 1945 roku do reaktywowania Zaktadu
Muzykologicznego,  ktérego  kierownictwo  powierzono  Adolfowi
Chybinskiemu. W programie studidw znalazty sie zajecia z etnologii
muzycznej, prowadzone przez Sobieskiego, w ramach ktérych studenci
przygotowywali sie do eksploracji terenowych. W okresie wakacji wyjezdzali
na badania — poczatkowo dobrowolnie, a z czasem obowigzkowo -
odbywane w rdzinych regionach kraju, gtéwnie w Rzeszowskiem
i w Lubelskiem.

Sobieski uczestniczyt tez w zorganizowaniu Zachodniego Archiwum
Fonograficznego (ZAF), ktdére zostato oficjalnie powotane do zycia w czerwcu
1945 roku przez naczelnika Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego
Poznanskiego i dziatato jako instytucja prywatna, dotowana przez panstwo.

%1 Roman Heising, Z fonografem przez wies wielkopolskg, ,Lutnia”, 1936, s. 6; za:
Bozena Muszkalska, tucjan Kamieriski (1885-1964) as an Ethnomusicologist and
Man in his Works and Letters, ,Musicology Today”, 2012,t. 9, z. 1, s. 94-131.
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Pomystodawcg i poczatkowo kierownikiem archiwum byt Tadeusz
Wrotkowski, student etnografii, w ktérego mieszkaniu miato ono swojg
siedzibe. Na przetomie 1945 i 1946 roku Wrotkowski udat sie na nagrania na
Kaszuby. Ciezki sprzet, ktorym sie postugiwano, nie dysponujac
jednoczesnie odpowiednim Srodkiem lokomocji, utrudniat poruszanie sie
w terenie. Nagrania starano sie wiec organizowa¢ w poznanskim studio.
W ciggu dwdch lat utrwalono na ptytach decelitowych ponad 470 utwordw
z Wielkopolski, Ziemi Lubuskiej, Kaszub, Lubelskiego i Warszawskiego.
W 1947 roku utworzono przy Zaktadzie Muzykologii UP Sekcje Muzyczng
Panstwowego Instytutu Badania Sztuki Ludowej, ktéra przejeta zbiory ZAF-
u. Jej kierownikiem zostat Marian Sobieski. W ramach dziatalnosci Sekcji
zorganizowano badania w Wielkopolsce, na Ziemi Lubuskiej i w regionie
opoczynskim. W roku 1950 agendy Instytutu Badania Sztuki Ludowej przejat
Panstwowy Instytut Sztuki®2.

Dzieki prowadzonej przez Sobieskich dziatalnosci popularyzatorskiej
poprzez wspomniane publikacje, a takze audycje radiowe i udzielanie
konsultacji, wzrosto powszechne zainteresowanie folklorem muzycznym.
Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Polskie Radio podjety w zwigzku z tym
decyzje o zorganizowaniu | Festiwalu Muzyki Ludowej w Warszawie, w maju
i czerwcu 1949 roku. Role proby generalnej przed wielkg imprezg festiwalowa
odegrat pokaz wielkopolskiego folkloru muzycznego, ktory odbyt sie miesigc
wczesniej w Poznaniu. Etnomuzykolodzy poznanscy byli tez gtéwnymi
konsultantami podczas przygotowan do warszawskiego festiwalu®.

92 udwik Bielawski, op. cit., s. 33 i nast.
9 M.in. Marian Sobieski, Dorobek badar folkloru muzycznego w dziesiecioleciu, [W:]
Jadwiga i Marian Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. Ludwik
Bielawski, Krakow 1973, s. 552.
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Kapela Jurka Wrony w sktadzie — Kazimierz Marcinek — skrzypce prym, Jerzy Wrona — klarnet,
Wiestaw Malec — skrzypce sekund, Zdzistaw Ziarkiewicz — kontrabas

Festiwal przyczynit sie do przyspieszenia realizacji dojrzewajgcego od
pewnego czasu zamiaru, aby dokumentacjg muzyki ludowej objgé wiekszy
obszar niz tylko Ziemie Zachodnie, gdzie dotad gtdéwnie dziatano. W lipcu 1950
roku rozpoczeto ogélnopolskg Akcje Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM),
finansowang przez Rade Ministrow i wspomagang przez Polskie Radio, ktore
dostarczyto sprzetu do nagran. Instytucjg centralnie sterujgcg Akcjg byt
Panstwowy Instytut Sztuki, a kierownikiem odpowiadajgcym za strone
merytoryczng — Marian Sobieski. Gromadzeniem materiatdw w rdznych
rejonach kraju zajmowaty sie ekipy terenowe, z ktérych kazda miata swojego
kierownika i osoby penetrujgce teren przed wyjazdem na witasciwe badania,
tzw. szperaczy. Grupa poznanska prowadzita badania terenowe na obszarach,
gdzie nie udato sie skompletowaé oddzielnych ekip: w Rzeszowskiem,
Lubelskiem, na Podlasiu i czeSciowo w towickiem. Zgromadzone tasmy
i protokoty z nagran przechowywano w siedzibie Sekcji Badania Muzyki
Ludowej w Poznaniu, gdzie archiwizowaty je i opracowywaty osoby
zatrudniane przez Sekcje, a takze cztonkowie poznanskiej ekipy AZFM, bazujgc
na przedwojennych doswiadczeniach, zdobytych pod kierunkiem
Kamienskiego. Wielkos¢ zbiorow wzrosta w ciggu czterech lat trwania Akcji do
46.000 nagran®*.

W marcu 1954 roku, Sobiescy, a wraz z nimi Zaktad Badania Muzyki
Ludowej, zostali przeniesieni do Warszawy. Z koricem tego roku zamknieto tez
Akcje Zbierania Folkloru Muzycznego. W Poznaniu pozostat jedynie niewielki
oddziat warszawskiej Pracowni, ktory w 1959 roku razem z catym Instytutem
Sztuki wszedt w obreb Polskiej Akademii Nauk.

% M.in. Jarostaw Lisakowski, Rola srodowiska poznarskiego w pracach nad polskim
folklorem muzycznym, [w:] Zeszyt Naukowy Poznaniskiego Towarzystwa muzycznego
im. Henryka Wieniawskiego. 50-lecie powotania Katedry Muzykologii przy
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Materialy z Sesji Naukowej Sekcji
Muzykologicznej PTM im. H. Wieniawskiego, Poznan 1974, s. 93 i nast. O dziataniach
zespolu poznanskiego w ramach Ogolnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego moéwit podczas seminarium towarzyszacego IV Festiwalowi Zywej
Muzyki Na Strun Dwanascie i Trzy Smyki Jacek Jackowski; zob. Jacek Jackowski,
Wspdtczesna refleksja nad historig i aktualnym stanem dokumentacji fonograficznej,
filmowej i audiowizualnej polskiej muzyki tradycyjnej (ze szczegolnym uwzglednieniem
regionu Podkarpacia), [w:] Festiwal Zywej Muzyki Na Strun Dwanascie i Trzy Smyki.
Katalog, Kolbuszowa 2017, s. 39 i nast.
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Kapela Jana Boronia z Nowej Wsi w sktadzie: Jan Boron skrzypce prym,
Aleksandra Siuzdak — skrzypce sekund, Janusz Radwarnski — kontrabas

Wazng datg w historii gromadzenia i dokumentowania muzyki ludowe;j
w Poznaniu byt rok 1974, kiedy po raz kolejny (po zamknieciu w 1965 roku)
zostata reaktywowana tutejsza muzykologia. Cho¢ Zaktad Muzykologii nie miat
charakteru placéwki badawczej, kontynuowat prace zapoczatkowane przez
Kamienskiego i Sobieskich. W ramach zaje¢ dydaktycznych studenci
zobowigzani byli do wudziatu w odbywajgcych sie co roku obozach
etnomuzykologicznych, ktére przygotowywaty ich do samodzielnego
prowadzenia badan terenowych. Kierowali tymi obozami Jan Steszewski,
Bogusfaw Linette, od 1984 roku takze Bozena Muszkalska, a od roku 2014 —
tukasz Smoluch. Organizowanie obozéw w réznych regionach kraju miato,
w zatozeniu prof. Jana Steszewskiego, prowadzi¢ do uzyskania mozliwie
kompletnej mapy folkloru polskiego w jego aktualnym stanie. Pozwole sobie
zamiesci¢ w tym miejscu przekazany mi przez Profesora tekst jego autorstwa,
dotyczacy tego obszaru dziatalnosci Zaktadu.
Jan STESZEWSKI, grudzieri 2005

Najwazniejsze elementy historii, przestanki i zasady praktyk terenowych
w zakresie folkloru muzycznego studentéw Katedry Muzykologii
Uniwersytetu im. A. Mickiewicza

1. Praktyki  terenowe  studentow  muzykologii w  zakresie
dokumentowania in situ (nagrywania na watkach fonograficznych
i pisania sprawozdan z przeprowadzonych i poczynionych
obserwacji) polskiego folkloru muzycznego zainicjowat prof. tucjan
Kamieriski jeszcze w samym koricu lat dwudziestych XX w.
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(1928,1929) na poznarskiej muzykologii przy Uniwersytecie
Poznariskim. Uczestniczyli w nich poza Kamieriskim m.in. Marian
Obst, Bozena Czyzykowska, Jadwiga Pietruszynska (pdzniej
Sobieska), Marian Sobieski, Marek Kwiek (Wielkopolska, Pomorze,
Mazowsze), Zygmunt Sitowski (Pieniny). Plony tych badari staty sie
wyjsciowym  materiatem zbiorow zatozonego Regionalnego
Archiwum Fonograficznego przy UP. Zbiory RAF przepadty bez sladu
w czasie Il wojny Swiatowej, jesli nie liczy¢ garsci nagran, ktdre sq
w Phonogrammarchiv przy Voelkerkundemuseum w Berlinie.
Prawdopodobnie sg to wyselekcjonowane przez poznariskich
muzykologdw fonogramy do sporzqdzenia kopii na trwalszym
nosniku.

Po 1945 r, Sobiescy podjeli probe dotarcia do zyjgcych informatoréw
znanych im z badan przed 1939 r. na terenie Wielkopolski, aby
zrekonstruowac przedwojenne nagrania. Juz od samego poczqtku
uczestniczyli w tych badaniach m.in. Anna Czekanowska, Tadeusz
Strumito, Jarostaw Lisakowski i inni studenci poznariskiej
muzykologii.

Badania te staty sie wzorem, pdzniej zas podstawqg do
organizowania przez szereg lat od 1950 r. ,,miedzyuczelnianych
obozow” (np. Puszcza Zielona, teczyckie, Sandomierszczyzna i in.)
pracujgcych m.in. w ramach ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego, ktorq kierowat Marian Sobieski i w ktorej uczestniczyty
regionalne ,ekipy”; wielkopolskq kierowata Jadwiga Sobieska,
zadaniem tej ekipy byto penetrowanie regiondw nie objetych przez
inne ,ekipy” regionalne (np. Lubelskie i Rzeszowskie w 1950,
Wielkopolska), takie jak ekipa warminsko-mazurska (dr. W. Gebika),
pomorska (J. Rompskiego), krakowska (dr. W. PozZniaka), kielecka (J.
Chorosinskiego), sSlgska (J. Ligezy). W  badaniach ekip,
w szczegdlnosci poznanskiej i krakowskiej, udziat brali przede
wszystkim studenci muzykologii.

Tradycja ta stafa sie podstawqg takze kolejnych ekspedycji
terenowych Zaktadu Muzykologii w Poznaniu (stali uczestnicy —
instruktorzy, B. Linette, J, Steszewski, pozniej B. Muszkalska) jako
zawartej w programie studidw praktyki badari terenowych
w zakresie folkloru muzycznego.

Zrazu poznariska muzykologia po reaktywacji objeta badaniami
liczne regiony w catej Polsce (Suwalskie, Podhale, teczyckie,
Lubelskie i in.). Jednak od szeregu lat zdecydowano sie
dokumentowac najbardziej zagrozong wygasnieciem ustngq tradycje
polskich mniejszosci poza granicami Polski. Kolejno obejmowano
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badaniami wybrane terytoria na Biaforusi, na Bukowinie (Rumunia),
na Litwie i Ukrainie w cyklu corocznym.

W zatozeniach badar ustnej tradycji piesniowo-muzycznej mieszczq
sie: penetracja, orientacja i ratowanie przed zapomnieniem
gingcych sladdéw ustnej tradycji polskich mniejszosci w relacjach
reprezentatywnych lokalnych informatordw. Spektrum objetych
obserwacjq zagadnien jest mozliwie szerokie, czesto wynika z decyzji
podejmowanych w trakcie badan. W zasadzie badaniami obejmuje
sie ludnos¢ polskq (kryteriami gtdwnymi sq: swiadomosc
pochodzenia i tozsamosci narodowej, znajomosc jezyka polskiego,
wyznanie rzymsko-katolickie) i wiejskq, od najstarszej do
najmtodszych generacji. Informatorami sq przede wszystkim osoby
kompetentne w dziedzinie powadzonych badan, o dobrej pamieci
i dobrym stuchu muzycznym Dla uzyskania petniejszego kontekstu,
wyjgtkowo badaniami obejmuje sie niekiedy mieszkancow
miasteczek i miast (np. Kuty, Kofomyja, Lwow) z repertuarem piesni
popularnych i powszechnie znanych (takze spiewnikowych). Dla
uzyskania jeszcze szerszego, orientujgcego kontekstu ustnych
tradycji na wybranych do badan terytoriach rejestruje sie znajomosc
repertuaru nie tylko polskiego (np. takze biatoruskiego, litewskiego,
ukrainskiego, rumunskiego, ormiariskiego, ew. zydowskiego) wsrod
Polakoéw i u reprezentantdw wiekszosci i mniejszosci na danym
terytorium.

Przedmiotowy zakres badan obejmuje przede wszystkim Spiewy
wszelkich gatunkdéw (od kotysanek, zabaw dzieciecych, po spiewy
przy czuwaniu przy zmartym i spiewy w kosciele), muzykowanie,
tarice i instrumenty muzyczne oraz ich funkcjonowanie
w kontekstach zycia spotecznego (obrzedy, zwyczaje, kult) bez
wzgledu na ich proweniencje (lokalna, zapozyczenia) w mozliwie
wyczerpujgcym wywiadzie.

Podstawowymi  narzedziami/technikami  badari  sq  wywiad
i obserwacja oraz nagranie foniczne, czemu ew. towarzyszy
dokumentacja fotograficzna i wizualna (wideo). Notatki terenowe
w miare mozliwosci porzqdkuje sie zaraz po wywiadzie i obserwacji
wg przyjetego schematu sporzqdzania ,sprawozdania/protokofu”.
W pracach terenowych i opracowywaniu uzyskanych informacji
uczestniczy, kieruje nimi i je kontroluje instruktor danego zespotu
studentdow.

Wszystkie uzyskane materiaty, w szczegdlnosci dokumentacja
foniczna wraz z opisem zawartosci danego nosnika (mikrokaseta,
kaseta magnetofonowa), ktory (opis) opracowuje sie wg ustalonego
wzoru, oraz  ,sprawozdania”  trafiajg  do  archiwum
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etnomuzykologicznego Katedry Muzykologii UAM przy Bibliotece
Katedry.

8. Zebrane materiaty w pierwszym rzedzie stuzqg celom dydaktyki
w ramach Katedry (cwiczenia, prace zaliczeniowe na stopnie),
i pracowniom Katedry dla ich prac badawczych. Materiaty objete sq
ochronqg wynikajgcqg z obowiqzujgcego prawa autorskiego, tzn.
autorami wykonarni sq informatorzy w terenie, twdrcami zbioréw
pracownicy dydaktyczni Katedry uczestniczqcy w danych badaniach.
Bez zgody tychze pracownikdw i kierownictwa Katedry korzystanie
z przedmiotowych zbiorow i bez ujawnienia ich autorstwa jest
niedozwolone.

A oto wykaz miejscowosci, w ktérych znajdowaty sie bazy
zorganizowanych do tej pory przez poznanski osrodek badan terenowych:
1976 — Husow, woj. rzeszowskie
1977 — J6zefdw, woj. zamojskie
1978 — Ciezkowice, woj. tarnowskie
1979 — Solec, woj. radomskie
1980 — Augustow, woj. suwalskie
1981 — Lanckorona, woj. bielsko-bialskie
1983 — Werbkowice, woj. zamojskie
1984 — Sucha Struga, woj. nowosadeckie
1985 - Boszkowo/Gostyn, woj. leszczyriskie
1987 — Kamionka Wielka, woj. nowosgdeckie
1988 — Wizajny, woj. suwalskie
1989 — Serwy/Lipsk nad Biebrzg, woj. suwalskie
1990 — Wtodawa, woj. chetmskie
1991 — Janéw Lubelski, woj. tarnobrzeskie
1992 - Olcza, woj. nowosadeckie
1993 — Pinczdéw, woj. kieleckie
1994 — Drohiczyn, woj. bialskie
1995 —SiedlIce, woj. siedleckie
1996 — Szczuczyn, Grodzienszczyzna (Biatorus)
1997 — Niemenczyn, Wileszczyzna (Litwa)
1998 — Patuknie, Wileriszczyzna (Litwa)

1999 — Lubaczéw, woj. podkarpackie
2000 — Nowy Sotoniec, Bukowina (Rumunia)
Jamna, woj. matopolskie

2001 — Swieciany, Wileriszczyzna (Litwa)
2002 — Kocudza, woj. lubelskie
2003 — Zytomierz, rejon zytomierski (Ukraina)
2004 — Mosciska, rejon Iwowski (Ukraina)
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2005 — Kuty, rejon kosowski (Ukraina)
2006 —Zbaszyn, woj. wielkopolskie
Irkuck, Syberia (Rosja)
2009 — Szafarnia, woj. kujawsko-pomorskie
Rdézne miejscowosci w stanach Parana, Santa Caterina, Rio Grande do

Sul (Brazylia)

2010 — Stawatycze, woj. lubelskie

2013 — Grodno, Grodzienszczyzna (Biatorus)

Sydney, Melbourne (Australia), Hobart (Australia)

2014 — Adampol, Istambut (Turcja)

2015 — Woronowo, Grodzienszczyzna (Biatorus)

2016 — Woronowo/Szczuczyn, Grodzienszczyzna (Biatorus)

2017 —Mtfawa, woj. mazowieckie

Obecnie nagrania sporzadzone podczas obozéw
etnomuzykologicznych  zorganizowanych na  terenie  Polski  wraz

z towarzyszgcymi im protokotami i spikerkami sg poddawane digitalizacji

w ramach projektu realizowanego w Zaktadzie Muzykologii Zbiory

Fonograficzne IS PAN. Niestety, zaginety fonogramy z potozonego najblizej

Kolbuszowej Husowa i okolic, ale pozostata bogata dokumentacja, w tym wiele

transkrypcji muzycznych, moze stanowi¢ cenny materiat poréwnawczy dla

badaczy, jak rowniez zrodto repertuaru dla wykonawcéw poszukujgcych
archaicznych  piesni. Wiekszo$¢ respondentéw bowiem, z  ktérymi

przeprowadzono wywiady, to osoby urodzone pod koniec XIX i na poczatku XX

wieku.

Zapraszamy do Poznania!
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Prof. dr hab. Piotr Dahlig
Uniwersytet Warszawski

Recenzja wydawnicza tekstu Bozeny Muszkalskiej
pt. Dokumentacja polskiego folkloru
muzycznego w poznariskim srodowisku muzykologicznym

Tekst prof. Muszkalskiej jest kolejng prébg podsumowania
dziatalnosci dokumentacyjnej osrodka poznanskiego, szczegdlnie cenne
jest przypomnienie dziatalnosci samodzielnej po wznowieniu muzykologii
poznanskiej i przytoczenie tekstu Jana Steszewskiego. Artykut wnosi kilka
nowych watkow i Zrodet (korespondencje).

Warto przytoczy¢ w bibliografii monografie tucjana Kamienskiego Piesni
pomorskich z 1936 r., zwifaszcza ze prof. Kamienski uchodzit wsrdd
muzykologow miedzywojennych za ,lenia” w dziedzinie naukowej (tak
uwazali ci, ktorzy nie znali jego fonograficznej pasji), a w kontekscie
Kaszubow spetnit on swdj pierwszy manifest ,etno-muzykologii” jako
uporzadkowania melodii zebranych metodg fonograficzng. Ponadto
dziatalno$¢ Poznaniakdéw byta podsumowywana nie tylko przez L.
Bielawskiego, ale po nim nizej podpisany: P. Dahlig Tradycje muzyczne a
ich przemiany. Miedzy kulturg ludowgq, popularng i elitarng Polski
miedzywojennej. Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Sztuki PAN, 1998,
gdzie na s. 546-573 uwydatniatem range Poznania w dziedzinie
dokumentacji folkloru, a w antologii berlinskiej CD jest analiza jedynego
wzglednie dobrze zachowanego nagrania dokonanego przez tK: 2000
Hola matulu moja. Polish folk song, sung by Michat Kulawiak, recorded by
tucjan Kamienski in Poland, January 1930 [Opis kolekcji Kamienskiego w
Berlinie i transkrypcja polskiego przyktadu muzycznego]. Kolekcja czterech
ptyt CD pt. Music! The Berlin Phonogramm-—Archiv 1900—-2000, CD 1/40, s.
118-122. Il wydanie 2013.

a takze wymienic trzeba monografie Jacka P. Jackowskiego, a nie tylko
jego tekst z Zywej muzyki: Zachowaé dawne nagrania. Zarys historii
dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji muzycznych i
tanecznych cz. | przetom XIX i XX w. — do drugiej wojny swiatowej,
Warszawa 2014. Ogdlnie lektura ozywcza, zrédtowa.
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WSPOMNIENIE
O MUZYKANCIE
JOZEFIE BAJORZE

Jézef Bajor urodzit sie 20
kwietnia 1914 roku w Przedborzu.
Jego rodzice posiadali gospodarstwo
rolne. Jézef od najmtodszych lat
przejawiat swoje zdolnosci muzyczne.
Pierwszym nauczycielem byt jego
dziadek Antoni. Pomimo ze posiadat
instrument  tylko przypominajgcy
skrzypce, czyli konstrukcje ztozong
z deski i drutu (co w tamtych czasach
byto dos¢ powszechne u Lasowiakdw)
udato mu sie rozbudzi¢ we wnuku wielkg pasje, ktora rozwijana wraz z jego
talentem stata sie przygoda na cate zycie. Poczatkowo szkolit sie jako samouk,
jednak czut, ze aby osiggna¢ wiecej musi nadal sie rozwijac. Dlatego w wieku
kilkunastu lat zaczat uczeszcza¢ na nauki do lesniczego Nadlesnictwa w
Czarnej Sedziszowskiej ktéry byt nie tylko Swietnym muzykantem znajacym
nuty, ale i bardzo dobrym nauczycielem. Podczas tej edukacji rozwinat swoj
talent a takze nauczyt sie gra¢ z nut, co w tamtych czasach nie byto taka tatwa
rzecza. Stanistaw Biatek bardzo polubit i docenit J6zefa za jego wytrwatosé
i pilnos¢ w nauce, czego najlepszym dowodem byto to ze nie chciat pobieraé
za nauke zadnych optat. Niestety z réznych powoddw, Jozef musiat przerwac
edukacje, czego pdzZniej bardzo zatowat przez dtugie lata. Grat jednak nadal
i juz jako miody mezczyzna tuz przed Il Wojng Swiatowa, bardzo czesto
grywat na weselach, zabawach czy tez ludowych potancéwkach. Dzieki
wyjagtkowemu stuchowi i pamieci muzycznej z tatwoscig odtwarzat
zastyszane melodie. Podczas Il Wojny Swiatowej, wraz ze swym bratem
Stanistawem nalezat do partyzantki. Stynne stato sie to, ze gdy grat
umowiong melodie, to na sali sg wszyscy Niemcy, Swietnie sie bawig wiec
w tym czasie mozna byto ich okradac- gtdwnie z zywnosci. Sposéb ten byt
szczegdlnie pomocny w okresie przednéwku, kiedy panowat najwiekszy gtod
i niejedna rodzina mocno gtodowata. Po wojnie, Jozef Bajor znany byt juz
jako bardzo dobry muzykant, dzieki czemu udato mu sie bez trudu zaprosic¢
do wspodtpracy wielu okolicznych muzykantéw, ktorzy grali na rdznych
instrumentach min. akordeonie, skrzypcach saksofonie, trgbce, puzonie
wentylowym oraz bebnie czyli uszczuplonej wspodtczesnej perkusji. W miare
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rozwoju kapeli, przybywato grain na weselach czy rdinych zabawach
tanecznych, rosta rowniez i popularnos$é. Dowodem tego byto zaproszenie
do oprawy muzycznej otwarcia lotniska w Jasionce, niestety kapela nie
mogta podjac sie tego wyzwania z powodu barku odpowiedniej aparatury
nagtasniajacej. Jézef Bajor w swym zyciu przeszedt rézne losy. Tuz po
zakonczonej wojnie, kiedy to uczyt gra¢ sie na saksofonie altowym zostat
mocno pobity przez tzw. bande UPA, przez co okoto rok czasu lezat w tdzku
nie mogac nawet podnies¢ gtowy. W tym czasie opiekowata sie nim zona
Jézefa wraz z cérka Whadystawa. Po dtugiej rekonwalescencji powrdcit do
zdrowia i gry na skrzypcach. Jako uzdolniony muzykant byt bardzo stawny
w okolicy. Swojg popularnos¢ zyskiwat réwniez dzieki prenumerowaniu
gazety, w ktorej ukazywaty sie najnowsze przeboje, ktérych bardzo szybko
z kolei uczyt sie sam lub wraz z kapelg. W pdzniejszych latach grat takze
w kapeli Wtadystawa Pogody wraz z Janem Cebulg. Jézef Bajor oprécz corki
Wiadystawy miat jeszcze dwdch syndw, Jana i Ryszarda. Corka Wtadystawa
grata w kapeli na akordeonie i $piewata. Ukonczyta | Stopien Szkoty
Muzycznej w Rzeszowie i rozpoczeta edukacje na Il Stopniu, ktdorego niestety
ze wzgleddw zdrowotnych nie udato sie jej ukonczy¢. Wtadystawa byta tez
zatozycielem ogniska muzycznego w Kolbuszowej, co udato sie jej dokonac
przy pomocy dyrektora Szkoty nr 2 w Kolbuszowej Jana Sarapuka. Syn Jan
byt perkusistg oraz uczyt sie gry na trgbce. Syn Ryszard réwniez poszedt
w $lady ojca Jézefa. Ukonczyt | i Il Stopien Szkoty Muzycznej w Rzeszowie
a takze Studia Pedagogiczne Wyzszej Szkoty Muzycznej w Warszawie.

Jozef Bajor z synowa Stanistawa oraz wnuczkami Barbarg i Magdaleng
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Wracajac do Jézefa, najdtuzej grat ze swg cérka Wtadystawa, nieco krécej
z synem Janem a najmniej z Ryszardem. Grywat najrézniejszg muzyke od
ludowej po rozrywka dostosowujgc sie do panujacych realiow
i zapotrzebowania spoteczenstwa. Potrafit jednak doceni¢ takze i inne
gatunki muzyki np. klasyczng. Oprécz muzykowania uczyt rowniez gry na
réznych instrumentach. W latach osiemdziesigtych grat co raz mniej. Muzyka
sie zmieniata, a co za tym idzie zmieniaty sie takze sktady zespotow i kapel.
Z racji co raz mniejszej ilosci gran i mozliwosci zarobkowania, ostatecznie
podjat decyzje o zatrudnieniu sie w Rzeszowskich Zaktadach Ceramiki
Budowlanej w Kupnie, gdzie pracowat az do emerytury.

Doczekat sie wnuczek B A —
(corki syna Ryszarda), ktére jak
ich przodkowie rowniez zwigzaty
swe zycie z muzyka. Wnuczka
Magdalena ukonczyta Instytut
Muzyczny w Rzeszowie i gra na
skrzypcach oraz altowce,
natomiast wnuczka Barbara
ukoniczyta Conservatoire Royal
de Bruxelles w Belgii w klasie
pianina.

Na zdjeciu:
Wnuczki Magdalena
i Barbara

Jézef Bajor zmart w 8 lipca 1993 roku. Muzyka ktérg grat, tworzyt byta
niezastgpiong przyjaciotka w jego catym zyciu co bardzo czesto podkreslat
mowigc ,,bedqc bardzo dobrym muzykiem, mozna bardzo wiele w Zyciu
osobistym osiggngc!”.

Materiat Miejskiego Domu Kultury w Kolbuszowej spisany we wrzesniu 2018 roku

na podstawie rozmowy z synem Jozefa, Ryszardem Bajorem. Zdjecia pochodzg ze
zbioréw Ryszarda Bajora.
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V FESTIWAL

ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANASCIE
| TRZY SMYKI

KONKURS

KONCERTY KAPEL | INSTRUMENTALISTOW

PROWADZENIE
Katarzyna Liszcz - Starzec
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PROTOKOL
Z konkursu trwajacego podczas
,V Festiwalu Zywej Muzyki na
Strun Dwanascie i Trzy Smyki
dofinansowanego ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego odbywajacego sie
w Kolbuszowej w dniu
27 maja 2018 roku

)

W dniu 27 maja 2018 roku na estradzie plenerowej przy
Miejskim Domu Kultury w Kolbuszowej odbyt sie konkurs dla
instrumentalistow i kapel ludowych trwajgcy podczas ,V Festiwalu
Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki”.

Organizatorem  konkursu byt Miejski Dom  Kultury
w Kolbuszowej, dzieki dofinansowaniu ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

Wystepy konkursowe oceniato Jury w sktadzie:
— Przewodniczacy: Prof. dr hab. Jan Adamowski —
kulturoznawca
— Prof. dr hab. Bozena Muszkalska — muzykolog
— Dr hab. Tomasz Nowak — etnomuzykolog, antropolog tanca
— mgr Jolanta Dragan — Kustosz Muzeum Kultury Ludowej

w Kolbuszowe]

— mgr Maria Kula — etnolog, instruktor WDK w Rzeszowie
Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjeto pietnastu
instrumentalistow:

1. Henryk Marszat (skrzypce)

2. Adam Dragan (skrzypce)

3. Jan Boron (skrzypce)

4. Jan Cebula (skrzypce)

5. Dominik Undziakiewicz (skrzypce)
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6. Eugeniusz Kopera (skrzypce)
7. tukasz Nowinski (skrzypce)
8. Ryszard Wandas (cymbaty)
9. Wiestaw Malec (skrzypce)
10. Barbara Szalony (skrzypce)
11. Ludwik Mista (klarnet)
12. Adam Zielonka (skrzypce)
13. Jerzy Wrona (klarnet)
14. Beata Radzieciak (skrzypce)
15. Hanna Marszatek (skrzypce)
Do konkursu nie stawili sie nastepujgcy instrumentalisci:
Adam Zielonka
Beata Radzieciak
Jury postanowito przyzna¢ nastepujgce nagrody:
Pie¢ réwnorzednych | nagrdd otrzymali:
- Henryk Marszat z Przewrotnego
- Eugeniusz Kopera z Brzysk
- tukasz Nowinski z Majdanu Krélewskiego
- Ryszard Wandas —z Dynowa
- lerzy Wrona - Kolbuszowej
Dwie rownorzedne Il nagrody otrzymali:
- Jan Cebula z Kolbuszowej
- Dominik Undziakiewicz z Dynowa
Sze$¢ rownorzednych Il nagrdd otrzymali:
- Adam Dragan z Kolbuszowe]
- Jan Boron z Nowej Wsi
- Wiestaw Malec z Kolbuszowej
- Barbara Szalony z Kolbuszowe]
- Ludwik Mista z Trzciany
- Hanna Marszatek z Dynowa

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjecia i zatgczonych
nagran muzycznych przyjeto dziewie¢ ponizej wymienionych kapel:

1. Kapela Trzcinicoki z Trzcinicy
2. Kapela Muzyka z Huty Komorowskiej
3. Kapela Cmolaskie Chtopoki z Cmolasu
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Kapela Jurka Wrony z Kolbuszowej
Kapela Widelanie z Wideftki
Kapela Jana Boronia z Nowej Wsi
Kapela Ludowa Rymanowianie z Rymanowa
Kapela Dynowianie z Dynowa
Kapela Ludowa Mtode Kurasie z Lubziny
Do konkursu nie stawita sie nastepujgca kapela:
Kapela Ludowa Rymanowianie
Jury postanowito przyznaé nastepujgce nagrody w kategorii
kapel:
Cztery réwnorzedne | nagrody otrzymali:
- Kapela Trzcinicoki z Trzcinicy
- Kapela Mtode Kurasie z Lubziny
- Kapela Jurka Wrony z Kolbuszowej
- Kapela Cmolaskie Chtopoki z Cmolasu
Trzy rGwnorzedne |l nagrody otrzymali:
- Kapela z Huty Komorowskiej
- Kapela Widelanie z Widefki
- Kapeli Dynowianie z Dynowa
Nagrode Il otrzymata:
- Kapela Jana Boronia z Nowej Wsi
Komisja postanowita desygnowac do uczestnictwa w 52
Ogdlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych KaZzmierzu
nad Wistg, ktéry odbedzie sie w dniach 21-24 czerwca 2018 roku
nastepujgcych wykonawcow:
W kategorii solistow — instrumentalistow:
Ryszard Wandas z Dynowa — cymbaty
W kategorii kapel:
- Kapela Jurka Wrony z Kolbuszowej
W kategorii Duzy — Maty
- tukasz Nowinski z Majdanu Krolewskiego z mistrzem Pawtem
Ptudowskim
W kategorii folklor — kontynuacja
Kapela Cmolaskie Chtopoki z Cmolasu

O 0Nk

Ponadto Komisja postanowita desygnowac¢ do uczestnictwa
w ,,Sabatowych Bajaniach w Bukowinie Tatrzanskie]”
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- Eugeniusza Kopere z Brzysk
- Ryszarda Wandasa z Dynowa

Po wystuchaniu i obejrzeniu wszystkich konkursowych wystepdw

Komisja postanowita sformutowaé kilka spostrzezen i sugestii

skierowanych do wszystkich wykonawcow.

dobor instrumentéw w kapelach wystepujgcych podczas
festiwalu a takze ich sktad byt wtasciwy, zgodny z tradycja ich
wystepowania w poszczegdlnych regionach etnograficznych.
Jednakze warto unika¢ np. podwojenia skrzypiec, grajacych
melodie prymu;

repertuar prezentowany przez kapele i solistow —
instrumentalistéw na festiwalowej scenie byt na ogdt dobrany
bardzo starannie, aczkolwiek nalezy zwroci¢ szczegdlng uwage
na  wykonywanie utwordéw  stanowigcych  repertuar
konkretnego regionu, bez niepotrzebnych zapozyczen;

na szczegdlne stowa uznania zastuguje bardzo dobre
wykonawstwo poszczegdlnych utworoéw, ktore
zaprezentowali  uczestnicy festiwalu. Nawigzanie do
autentycznych wzorcéw muzykowania, osadzonego w tradycji
poszczegdlnych regiondw etnograficznych prezentowanych
na festiwalowej scenie jest jednym z nadrzednych celow tejze
imprezy, a byto ono czytelne dla wszystkich znawcow i
mitosnikdw muzyki tradycyjnej. Wiekszo$¢ muzykantéw
zaprezentowata unikalne umiejetnosci ludowej figuracji,
poczucie rytmu i znakomite wyczucie stylistyki tradycyjnej
muzyki i jej wykonawstwa. Niemniej jednak warto zwrdcié
uwage na czysto$¢ intonacyjng, ktéra niekiedy nieco
szwankowata, szczegdlnie przy grze na skrzypcach, ale takze
na cymbatach czy klarnecie. Warto takze unika¢ zachwian w
przebiegu rytmicznym wykonywanych melodii. Sg to utwory
grane do tanca, a wiec takie zaburzenia rytmu bardzo
utrudniajg wykonywanie poszczegdlnych figur tanecznych.
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Konieczne jest takze zwrdcenie szczegdlnej uwagi na wtasciwg
gre na basach czy kontrabasie. W przesztosci, w kapelach
ludowych, byt to instrument rytmiczny a dopiero po
pojawieniu sie strun fabrycznych zaczat petni¢ dodatkowo
funkcje podstawy brzmienia harmonicznego kapeli. Nie jest on
jednak i nigdy nie byt instrumentem solowym w tradycyjnej
kapeli, o czym warto pamietac i nieco ograniczy¢ indywidualne
popisy wykonawcze na tym instrumencie, ktore aczkolwiek
bardzo ciekawe, to jednak nie mieszczg sie w tradycyjnej roli
baséw/kontrabasu w ludowym muzykowaniu;

warto zaznaczyé, ze ogolny wyraz artystyczny ogladanych
prezentacji festiwalowych jest bardzo dobry. Sktada sie na
niego szereg elementéw — wszystkie wyzej wymienione a
takze sama prezentacja wizualna na scenie. W wiekszosci
wystepow dato sie zauwazy¢ naturalng spontanicznos¢ i
gtebokie przezywanie granej muzyki. Miato to wyraz np. w
okrzykach muzykantéw przy zakonczeniach poszczegdlnych
fraz, przytupywaniu, mimice twarzy.

Bardzo istotnym elementem takiej prezentacji jest stréj, w
jakim prezentowali sie poszczegdlni wykonawcy. Powinien on
nawigzywac do regionu, jakiego utwory byty wykonywane na
scenie festiwalowej lub by¢ odswietng odziezg wiejskg. W
wiekszosci prezentacji ten wymag zostat spetniony aczkolwiek
warto zaktada¢ chuste na gtowe do stroju mezatki czy
zaniecha¢ ubierania stroju panny przez kobiety zamezne.
Konieczne jest takze zwrdcenie szczegdlnej uwagi na estetyke
stroju. Grajgc utwory tradycyjne, a takze z uwagi na regulamin
festiwalowego konkursu, o ile to mozliwe nalezy unikac
ubierania sie w odziez wspdtczesng, szczegdlnie taka, ktdra w
niczym nie nawigzuje do tradycji kostiumologicznych
konkretnego regionu, ktérego utwory prezentuje solista czy
kapela. Prezentacja tradycji muzycznych regionu jest
najistotniejszym czynnikiem prezentacji na festiwalowe;j
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scenie, ale identyfikacja wykonawcow z regionem powinna
by¢ w miare kompletna, czego najlepszg wizytdwka jest stroj,
w jakim prezentujg sie wykonawcy. Konieczne jest takze
zwrécenie uwagi na makijaz, lakier na paznokciach czy
sztuczne tipsy oraz elementy wspodtczesne stroju, np.
bransoletki, zegarki czy ozdobne obrecze, gdyz te ozdoby,
nieznane w tradycyjnej kulturze, nie stanowig wtasciwego
uzupetnienia tradycyjnej odziezy.

Komisja z satysfakcjg stwierdza liczng obecnos¢ mtodych
muzykantdw, znacznie bardziej widoczng niz w poprzednich edycjach
festiwalu. Ich gra charakteryzowata sie duzg sSwiezoscig i
spontanicznos$cig. Nalezy zauwazy¢ takze prezentacje starszych
muzykantdéw, ktérzy podczas tegorocznego festiwalu zaprezentowali
sie po raz pierwszy. Miedzypokoleniowe spotkania muzykantow
podczas trwania festiwalu, obserwowana zywa ciekawo$¢ mtodszych,
ich spontaniczne nasladowanie gry starszych muzykantow, to
najlepsza realizacja celu festiwalu. Daje to pewnos$¢ przetrwania
najlepszych wzoréw ludowego muzykowania i tradycyjnych motywow
muzycznych, tym bardziej, ze podczas festiwalu zaprezentowali sie
wspomniani starsi muzykanci, dotad nieznani. Komisja podkredla, ze
podjeta inicjatywa zorganizowania festiwalu w takiej formule przez
Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej jest bardzo dobrym pomystem i
moze stanowi¢ wzorzec do nasladowania dla innych organizatoréw.
Szczegdlnie godnym nasladowania jest pomyst zorganizowania
seminarium dla muzykantoéw, kierownikow kapel, animatorow kultury
i wszystkich  mitosnikéw kultury ludowej. O potrzebie jego
organizowania upewnia bardzo liczna obecnos¢ zainteresowanych
uczestnikdw, a takze ich zywe zainteresowanie poruszang tematyka
w poszczegdlnych wystgpieniach seminaryjnych.
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Komisja szczegdlnie podkresla koniecznos$¢ i celowosc organizowania
festiwalu w podobnej formule w latach nastepnych oraz docenia
bardzo wysoki poziom wystepow.

Komisja gratuluje Organizatorowi — Miejskiemu Domowi Kultury w
Kolbuszowej bardzo sprawnego przeprowadzenia imprezy i swietnej
organizacji.

Szczegdlne podziekowania Komisja kieruje do Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego za finansowe wsparcie festiwalu.

Na tym protokét zakorczono

Organizator: Jury:
— Przewodniczacy:
Przewodniczacy: Prof. dr hab. Jan
Adamowski — kulturoznawca
— Prof. dr hab. Bozena Muszkalska —
muzykolog
Dr hab. Tomasz Nowak —
etnomuzykolog, antropolog tanca

Micsu
Soi ATy

Ministerstwo - mgrJolanta Dragan — Kustosz Muzeum
Kultu ry Kultury Ludowe]

i Dziedzictwa w Kolbuszowej

Narodowegos - mgrMariaKula— etnolog, instruktor

WDK w Rzeszowie

Na zdjeciu: pierwszy od prawej Wiestaw Sitko — Dyrektor MDK, organizator FZM, Jury: Prof. dr hab. Jan
Adamowski, Prof. dr hab. Bozena Muszkalska, dr hab. Tomasz Nowak
mgr Jolanta Dragan, mgr Maria Kula
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Podsumowanie

B

A

Na zdjeciu Kapela Dynowianie z Dynowa w sktadzie: Jacek Marszatek Kontrabas,
Hanna Marszatek — skrzypce, Janusz Turek — skrzypce sekund,
Ryszard Wandas - cymbaty
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Streszczenie po angielsku
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Na ptycie CD
nagrania audio z konkursu

HENRYK MARSZAL

1.Polka 2.0berek 3. Oberek

TRZCINICOKI

4. Polka 5.0berek 6. Polka

ADAM DRAGAN

7.Polka 8.Cholewiak 9. Mazur
MUZYKANTY Z HUTY KOMOROWSKIEJ

10. Tramla 11. Polka 12. Oberek

JAN BORON

13.Polka ,,Ja do lasu” 14. Oberek , tadne
oczka”

15.Polka ,,Nie zalecaj mi sie”

CMOLASKIE CHEOPOKI

16. Polka z Huty Komorowskiej 17.Krakowiak
Weselny

18. Polka Jana Marka

JAN CEBULA

19. Oberek 20. Polka ,,W zimie sg zamiecie”
KAPELA JURKA WRONY

21. Oberek 22. Polka Podrodzniak 23. Sztajerek
DOMINIK UNDZIAKIEWICZ

24. Sztajerek Szklarski 25.Polka

WIDELANIE

26. Na klepisku 27. Oberek dziadunia 28.
Polka babuni

£UKASZ NOWINSKI
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29. Oberek Pana Marka z Kamienia 30. Polka
KAPELA JANA BORONIA

31. Oberek odleciany 32. Polka biata
WIEStAW MALEC

33. Wigzanka Polek 34. Wigzanka Sztajerkow
RYSZARD WANDAS

35. Okotka 36. Walczyk ,,Dopiero mi
szesnascie lat”

BARBARA SZALONY

37. Polka ,,Nie zalecaj mi sie”

38. Oberek ,,Jedzie Jas”

LUDWIK MISTA

39. Oberek 40. Polka 41. Sztajerek
EUGENIUSZ KOPERA

42. Oberek 43. Polka 44. Oberek
DYNOWIANIE

45, Tramelka tobody

46. Oberek z za bramy

47. Sztajerek B

JERZY WRONA

48. Oberek weselny ,,Jak ja se zaspiewam” 49.
Polka

HANNA MARSZALEK

50. Polka ,,0j ptynie woda szeroko” 51. Polka
Drobna

MtODE KURASIE

52. Tramelka 53.Polka 54. Oberek
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