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WSTEP

Katalog podsumowuje trzecig edycje Festiwalu Zywej Muzyki na
Strun Dwanascie i Trzy Smyki - ,,Gra¢ jak Pogoda”, ktéra odbyta sie w dniu
29 maja 2016 roku i zostata zorganizowana przez Miejski Dom Kultury
w Kolbuszowej przy dofinansowaniu ze $rodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Pomocy organizacyjnej udzielit Wojewddzki
Dom Kultury w Rzeszowie.

Podobnie jak dwa poprzednie katalogi, to wydawnictwo sktada sie
z dwéch czesci: drukowanej oraz multimedialnej. W czesci drukowanej
zamieszczono wystgpienia prelegentdow, wygtoszone podczas seminarium
i opis innych wydarzen festiwalowych. Czes¢ multimedialna zawiera ptyte
CD i DVD dokumentujacg przebieg seminarium oraz przestuchan
festiwalowych. W dotychczas wydawanych katalogach zamieszczalismy
informacje o zyciu i tworczosci ktéregos z autentycznych muzykantéw
z terenéw Puszczy Sandomierskiej. W trzecim wydawnictwie umiescilismy
informacje o juz niezyjgcym skrzypku, prymiscie, Janie Ksigzku z Ostrow
Baranowskich. Katalog z Festiwalu z 2015 roku wraz z innymi
wydawnictwami ptytowymi Miejskiego Domu Kultury w Kolbuszowej zostat
nagrodzony Fonogramem Zrédet 2015 przez Polskie Radio S.A. Radiowe
Centrum Kultury Ludowej Program 2. Wyrdznienie to sprawito wszystkim
zaangazowanym w jego redakcje olbrzymig satysfakcje. Utwierdzito nas
w przekonaniu ze podgzamy witasciwg drogg, przyczyniajac sie do ochrony
dziedzictwa kulturowego i zachowania tozsamosci.

Zyczymy wszystkim stuchaczom, widzom i czytelnikom przyjemnosci
podczas korzystania z tego wydawnictwa.

W imieniu Wydawcy
Wiestaw Sitko
Dyrektor Miejskiego Domu
Kultury w Kolbuszowej

Uczestnicy seminarium wraz z prelegentami
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Stéw kilka
o zyciu folkloru
muzycznego.

mgr Aleksandra Szurmiak -
Bogucka
(etnomuzykolog)
Nowy Sacz

Czy zastanawialiscie sie kiedy$ Panstwo, dlaczego pracujecie
w tak trudnej dziedzinie, jaka jest przywotywanie tradycji z powrotem
do 2zycia? Bo «czym ona jest i dlaczego jest wazna?

Jest ona pewng ideologig i postawa intelektualng gtoszgca kult
przesztosci, dbajgcg o przekazywane przez pokolenia tresci kultury,
sposdb myslenia i zachowania, uznawane za spotecznie donioste.
Czescig tradycji jest kultura ludowa a z nig symboliczno—artystyczna
dziedzina wiedzy Iudowej, zwana folklorem. Ulegajg one
nieuniknionym przeksztatceniom, raz powolnym, raz szybkim.
W Polsce po Il wojnie Swiatowe] zaczeto obserwowaé proces
zanikania, dotychczas zywo kultywowanych tradycji ludowych.
Ich powolna dotad przemiana, bedgca procesem naturalnym, teraz,
pod wptywem wielosci zachodzgcych reform spotecznych,
spowodowata uruchomienie procesu dos¢ gwattownego zanikania
folkloru. Dotychczas naturalnie kultywowany, coraz bardziej
pozostawat jedynie w pamieci przemijajgcego pokolenia. Wraz
z nowymi nurtami, ktére w Polsce powszechnie rozwijaty sie po
wojnie, miedzy innymi pod wptywem nowej sytuacji politycznej,
w procesie przeksztatcania sie kultury ludowej pojawita sie nowa
tendencja do pokazywania folkloru szerokim masom poprzez wyjscie
z nim na estrade. Doprowadzito to do coraz wiekszej jego unifikacji.
Takie dziedziny kultury jak muzyka, piesn, taniec czy obrzed, dotad
Scisle zwigzane ze Swiatopoglagdem decydujgcym
o ksztatcie zycia rodzinnego i spotecznego, w tym procesie byty
sztucznie dostosowywane do wyjscia poza jego naturalne srodowisko



dla potrzeb sceny. W zwigzku z tym procesem wiele niuansow i cech
regionalnych zaczeto gwattownie ulegaé zanikowi na rzecz ich
opracowywania do form teatralnych czy, wzorem przyktaddw obcych
ludowosci nawet baletowych, w przypadku tafca. W mysl nowej
polityki kulturalnej tworzono panstwowe Zespoty Piesni i Tanca,
zmieniajac stuzebng dotad funkcje folkloru na rzecz popisow
scenicznych. W latach czterdziestych XX wieku rozwinat sie
jednoczesnie amatorski ruch artystyczny, dzieki ktéremu dawne
tradycje kulturowe miaty szanse przezy¢ jeszcze swoiste ,,drugie
zycie”. Na rzecz ich utrzymania pracowali fascynaci folkloru:
etnografowie, muzykolodzy, choreografowie i regionalisci. To oni
niezmiennie przyczyniali sie do ratowania istotnych wartosci kultury
ludowej, a takze uswiadamiania resortowi kultury panstwa
ksztattujgcego sie na nowo po zniszczeniach  wojennych
o koniecznosci podejmowania takich dziatarnn dla przetwarzania
pamieci zanikajgcego dziedzictwa.

Marceli Grzegorzak z Dynowa podczas przestuchan konkursowych

Jeszcze w roku 1949 Ministerstwo Kultury i Sztuki wraz
z Polskim Radiem zorganizowato Festiwal Muzyki Ludowe],
zapraszajgc nan przedstawicieli tego pokolenia, ktére bardzo mocno
odczuwato jeszcze wiez z rodzimg tradycjg. Byt to wazki w nastepstwa
moment ,masowego” ukazania naszego polskiego folkloru,
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szczegodlnie muzycznego, szerokiej widowni. Na scenie prezentowali
swoje umiejetnosci tradycyjni wykonawcy ludowi: muzycy, $piewacy,
tancerze. Muzykowali w sposdb naturalny, w catej krasie swej
wiejskiej obyczajowosci, spontanicznie i bez obawy przed
niedocenieniem ich dziedzictwa. Oczywiscie proces przeksztatcania
tradycji postepowat nadal, niemniej zwolennicy zachowania jej
pierwotnych i dawnych form rozpoczeli w ten sposéb aktywowanie
rodzimej tradycji obok rownorzednie rozwijajgcych sie form
estradowych, ktore ulegaty wtretom obcych kultur. W ramach
dbatosci o utrzymanie i ozywianie pamieci najstarszych mieszkancow
wsi w roku 1950 decyzjg rzagdowa rozpoczeto na terenie kraju Akcje
Zbierania Folkloru Muzycznego. Opieke merytoryczng przejeli
poznanscy etnomuzykolodzy-Jadwiga i Marian Sobiescy, ktorzy
organizowali ekipy regionalne, angazujac do pracy
w terenie muzykéw i studentéw muzykologii. Poszukiwali oni
informatoréw do nagrywania piesni i melodii ludowych. Na potudniu
Polski, przez 5 lat, we wspotpracy z doc. Wtodzimierzem Pozniakiem,
muzykologiem i pracownikiem Katedry Muzykologii Uniwersytetu
Jagiellonskiego oraz z Polskim Radiem ekipa krakowska gromadzita
utwory muzyczne pochodzgce z wielu wsi. Do dzi$ stanowig one
niezwykte archiwum polskiej muzyki ludowej, znajdujace sie
w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Poza
zbiorami pochodzgcymi z Akcji i z wieloletnich badan terenowych
dawnych XIX-wiecznych etnografow, a takze nam wspotczesnych,
rownie cenng i moze nawet cenniejszg forma utrzymywania gingcego
folkloru byt i nadal jest ciggty miedzypokoleniowy przekaz.
Szczegdlnie w folklorze muzycznym dat on mozliwo$¢ zachowania
charakterystycznych cech piesni i melodii instrumentalnych. Od
pokolen w wielu muzykalnych rodzinach muzykant prymista
w naturalny sposéb przekazywat swojg wiedze wtasnemu synowi czy
wnukowi. Niestety, proces zanikat, dlatego w okresie powojennym,
kiedy rozwijat sie wzmozony ruch regionalny i wzrosto
zapotrzebowanie na muzykantéw ludowych, pojawity sie formy
szkolenia zwane szkdétkami muzycznymi istniejgcymi na zasadzie
mistrz-uczen. Wspodtczesnie system ten rozszerzyt sie na
zorganizowane w Gminnych Os$rodkach Kultury nauczanie dzieci
i mtodziezy gry na instrumentach muzycznych przez rodzimych
muzykantdéw. Powraca inicjatywa indywidualnej nauki w domach
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nauczycieli, przekazu zdolnemu uczniowi wfasnego stylu gry
muzykanta. Jest to bardzo popierana przez animatoréw forma
zachowania ciggtosci folkloru, podobna dawnym czasom. Dzis
podczas nauki uczen przejmuje od mistrza jego indywidualng
interpretacje, do ktérej nalezy miedzy innymi gra na skrzypcach
w pierwszej pozycji, wprowadzanie dwugtosu czy sposdb ozdabiania
melodii.

Kapela Ludowa ,,Widelanie” z Widetki
od lewej: Rafat Liszcz, Bronistaw Ptoch, Kinga Tylutka, Andrzej Fabirski, Sabina Pomykata

Czesto towarzyszy temu specyficzne zachowanie wykonawcy,
np. rytmiczne przytupywanie noga podczas gry. Uczen nasladuje
charakterystyczny sposob trzymania smyczka i skrzypiec opartych
bokiem o klatke piersiowg muzykanta, co nalezy do powszechnej
obyczajowosci muzykantow. Majgc ucznidow na wyzszym juz poziomie
technicznym, mistrz wprowadza nauke gry w kapeli, gdzie uczniowie
dochodza do mozliwosci wiasnego zdobnictwa i interpretacji (w tej
kwestii odsytam Panstwa do pracy magisterskiej Tomasza Nowaka
pt. ,Proces przekazu tradycji na przyktadzie ksztatcenia skrzypkéw
podhalaniskich”, Warszawa 1997) Modwigc o przeksztatceniach
w folklorze muzycznym nalezatoby cofngé sie jeszcze do wiekow
poprzednich, gdzie na przestrzeni dziejow postepujgce przemiany
ludowej kultury muzycznej dotknety miedzy innymi instrumentarium
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muzycznego, petnigcego pierwotnie funkcje ustugowg dla tancéw
ludowych i sprawowanych obrzeddw. Tradycyjnymi instrumentami,
na ktorych w Polsce powszechnie grywano w wiekach $rednich,
gtéwnie w karczmach, byty dudy, do ktorych z czasem doszedt
instrument  strunowy-skrzypce. Takie kapele graty nie tylko
w muzyce ludowej, grywano réwniez na dworach magnackich. W XVIII
wieku, wraz ze zmiang stylu gry, dudy zostaty stopniowo zastgpione
przez instrumentarium strunowe. Dopiero w latach po drugiej wojnie
Swiatowej zaczety powraca¢ do zycia w samodzielnej grze,
np. poprzez szkote poznansky, a takze uaktywnity sie na powrdt na
Zywiecczyznie. Na Podhalu poczatkowo wprowadzane byty
w programy zespotow regionalnych jako atrakcja i do dzis w szkodtkach
muzycznych mistrzowie uczg indywidualnej gry, a takze budowy tego
nietatwego instrumentu. W potowie XIX wieku gra burdonowa na
dudach zanikata na rzecz praktyki wykonawczej instrumentéw
strunowych basowych. Kapele smyczkowe pojawity sie na wsiach,
w sktadzie: skrzypce i basy. Po pierwszej wojnie Swiatowej, pomiedzy
skrzypce i basy weszty skrzypce drugie, jako tzw. sekund (praktyka
pochodzgca z muzyki miejskiej Wiednia). Od poczatku XX wieku
do zestawu kapel, zwtaszcza w regionach lachowskich, doszty
instrumenty dete: klarnet, pdZniej tragbka, przyniesione wraz
z powracajacymi chfopcami ze stuzby wojskowej. Instrumenty
te zostaty zaakceptowane przez spotecznos¢ wiejskg. Pojawit sie styl
heterofonii wariacyjnej, ktéra w krotkim czasie zamienita sie
w dwugtos harmoniczny. Do kapel przystat takze instrument
- harmonia diatoniczna, nazywana heligonka. Dla animatorow byt to
znakomity  pretekst = wspierajgcy  uzasadnienie  odrzucenia
harmonicznego akordeonu, jaki pod koniec XIX wieku wszedt do kapel
ludowych. Poniewaz instrument ten jako obcy (niemiecki)
i dysponujgcy dur-molowymi akordami w basach, wptywat na
niwelowanie modalnych cech w melodyce. Z tego powodu stopniowo
zwrocono uwage na konieczno$¢ usuwania tego instrumentu.
W ramach dbatosci o utrzymywanie tradycyjnego instrumentarium
i melodyki ludowej, gdzie istotne znaczenie ma gra pierwszych
skrzypiec  prowadzgcych  melodie, tzw. prymu, ktéremu
akompaniowat sekund, wspodfczesnie zaczeto  wprowadzad
do zestawu instrumentalnego dwdéch  prymistow. Zaburza
to indywidualne walory zdobnictwa melodii i prowadzi
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do uproszczenia oraz ujednolicenia gry. Dlatego wielce
odpowiedzialng stata sie praca nad upowszechnianiem form gry
tradycyjnej, ktorej styl, w sposéb naturalny, podlega przetwarzaniu
ale nie powinien sie zagubic.

Y

" vl r, ?]!‘ §a8 'gr i 0

Kapela Jana Cebuli z Kolbuszowej podczas przestuchan konkursowych
od lewej: Jan Cebula, Wiestaw Malec, Zdzistaw Ziarkiewicz

W ciggu wielu lat, szczegdlnie na potudniu Polski, rozwineta sie
réznorodnos¢ regionalna kultury muzycznej. Pomimo podobnego
instrumentarium, od podstawowego poczawszy PO rozszerzone,
sktadajace sie z instrumentéw detych - trgbki, klarnetu czy harmonii
i bebna oraz towarzyszgcych cymbatéw, kapele w poszczegdlnych
regionach rozwinety swoj wtasny repertuar oparty o niejednokrotnie
odrebng melodyke i styl gry. Dzi$ dla wielu jest oczywistg koniecznos¢
utrzymania ich i powielania, szczegdlnie owych réznic wystepujgcych
w grze ludowej, ulegajgcych powszechnie panujgcym wptywom
nowych form muzycznych. W ramach dbatosci specjalistow
i folklorystow o utrzymanie folkloru muzycznego jeszcze w latach
50-tych, 60-tych i 70-tych XX wieku doszto do rozwoju, a potem
rozkwitu festiwali ludowych i przegladow muzycznych. Ta wspaniata
inicjatywa rozwijafa nadal poczucie sensu utrzymywania rodzimej
tradycji, ktora niejednokrotnie stata sie ratunkiem dla stale
zanikajgcych wartosci ludowych. Festiwale muzyki prezentujg
mistrzow i ucznidw — tradycja trwa, cho¢ w innej niz naturalna formie.
Gdy powielamy pamie¢, przenoszac ja na scene mozemy jedynie
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przyblizac¢ jej ksztatt. Odtwarzanie kultury ludowej w ten sposdb
wymaga oczywiscie umiejetnej rezyserii, ktéra jednak nie moze by¢
dowolna. Tylko znajomos¢ obyczajowosci folkloru zagwarantuje
odpowiednie przedstawienie dawnych zachowan. Jednym z takich
przyktaddw jest szczegdlne ustawienie $piewaka przed kapelg stojgcy
na estradzie.

Kapela ,,Kocirba”
od lewej: Teresa Potarska, Dorota Jamrdz, Szymon Weglowski, Jarostaw Mazur

Tak jak to bywato w dawnym zyciu, wspdtczesny wykonawca
przy zamawianiu tancéw dla swojej partnerki, po zwyczajowo
wymaganym zaptaceniu ,do baséw”, Spiewajgc tzw. przySpiewke,
powinien zwrdéci¢ sie do kapeli i swoim Spiewem zapowiedzie¢
melodie, ktérg wybierze do swojego tarica. Tradycyjnie byfa to pewna
forma dialogu pomiedzy tancerzem a kapelg. Wdwczas prymista
podejmowat zaspiewang melodie, wykonujac jg zgodnie z zyczeniem
tancerza. Wedtug wiejskich obyczajow, gdy spiewak rozpoczynat
taniec, w naturalny sposéb zwracat sie do swojej partnerki, ktérg
zapraszat do tanca. Na scenie, czy to festiwalowej, czy podczas
przegladow i konkursdow, ma miejsce swoiste teatrum, o czym nalezy
pamietaé. Spiew, muzyka i taniec zawsze byty $cisle zwiazane
z toczgcym sie zyciem ludu. Oczywiscie, sztucznie przeniesione na
scene, nigdy nie odda tej dawnej atmosfery, dlatego szczegdlng
dbatoscig powinno otaczaé sie widza, stwarzajgc mu jak najlepsze
warunki do poznania i zapamietania odlegtej juz ludowej tradycji,
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pojawiajgcej sie na estradzie w postaci wybranego elementu
Z minionego czasu.

O Autorce:

Aleksandra Szurmiak-Bogucka: etnomuzykolog, specjalizujgca sie
w tradycyjnej kulturze polskich Karpat i Podkarpacia. Autorka licznych badan
terenowych z zakresu dziedzictwa muzycznego poszczegdlnych  grup
etnograficznych, gtownie Polski potudniowej. Jest autorka licznych publikacji,
artykutdow i opracowan. Jako prelegent brata udziat w wielu konferencjach
i seminariach organizowanych przez réznego typu placowki
oraz osrodki kulturalno - oswiatowe. Jest statym konsultantem Maftopolskiego
Centrum Kultury ,Sokdt” w Nowym Saczu, cztonkiem wielu komisji ekspertow i rad
artystycznych szczebla regionalnego, krajowego i miedzynarodowego (w tym
Polskiej Sekcji Miedzynarodowej Rady Stowarzyszen Folklorystycznych, Festiwal
i Sztuki Ludowej — CIOFF), Jako juror zasiadata w licznych konkursach i przegladach
folklorystycznych (m. in. Miedzynarodowego Festiwalu Folkloru Ziem Gérskich
w Zakopanem, Festiwalu Folkloru Ziem Nizinnych w Tarnowie, Konkursu Kapel
Podhalanskich w Szczawnicy, Karnawatu Godralskiego w Bukowinie Tatrzanskiej,
Miedzynarodowych Spotkan Folklorystycznych w  Widle i w Zywcu czy
Ogodlnopolskiego Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym.
Za swa wieloletnig dziatalnos¢ posiada wiele bardzo cennych odznaczen i nagréd,
m. in. Nagroda im. Oskara Kolberga (1986), Ztoty Krzyz Zastugi (1987), Srebrny Krzyz
Zastugi (1986), Srebrng Odznake Za zastugi dla Ziemi Krakowskiej (1970), Ztotg
Tarcze Herbowg Miasta Nowego Sacza (1972), Odznake Zastuzony Dziatacz Kultury
(1972), Nagrode Wojewody Krakowskiego za osiggniecia w dziedzinie kultury
(1974), Dyplom Honorowy Ministra Kultury i Sztuki za osiggniecia
w upowszechnianiu kultury (1980), Nagrode | stopnia im. Jedrzeja Cierniaka
za wniesiony wkfad w rozwadj dziatalnosci kulturalnej na rzecz sSrodowiska wiejskiego
(1987), Nagrode Miasta Krakowa za wybitne osiggniecia w dziedzinie
upowszechniania kultury oraz ochrony i popularyzacji folkloru krakowskiego (1989),
Medal 50 -lecia Cepelii — w uznaniu zastug (1999), Honorowe Cztonkostwo Zwigzku
Podhalan (1996), Odznake C.I.O.F.F. za szczegdlne osiggniecia dla Ochrony
Dziedzictwa MERITORIOUS SERVICE (2006), Medal ,Zastuzony kulturze - Gloria
Artis", Odznake Honorowa ,Zastuzony dla Ziemi Sadeckiej" (2011).

Aleksandra Szurmiak-Bogucka podczas prac w komisji Jury
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Folklor w perspektywie
zmiennosci.

Prof. dr hab.

Jan Adamowski
(jezykoznawca,
kulturoznawca, folklorysta,
antropolog, etnolingwista)
Uniwersytet im. M. Curie-
Sktodowskiej w Lublinie

Folklor to zjawisko wewnetrznie mocno zrdznicowane. Jest to
termin zdecydowanie nieostry. Jego wspotczesne rozumienie
zwigzane jest przede wszystkim z poszczegdlnymi orientacjami
badawczymi, ktére zajmuja sie dokumentacja, opisem i analizg
zjawiska. Generalnie mozna tu odnalez¢ trzy podstawowe tradycje
badawcze, takie jak: filologiczna, etnograficzna oraz antropologiczna®.
W ujeciu filologicznym folklor to inaczej ustna literatura ludowa i stad
badania tego typu — literaturoznawcze czy jezykoznawcze, sg gtéwnie
nastawione na analize tekstéw stownych i wydobywanie w nich roli
stowa. Orientacja etnograficzna — zainspirowana i zwigzana
z propozycjami i praktykg O. Kolberga, folklor ujmuje w kontekscie
zjawisk kultury spoteczneji duchowej wytworzonej przede wszystkim
przez polska wies. Z kolei tradycja antropologiczna folklor umieszcza
w konkretnej rzeczywistosci spoteczno - kulturowej i komunikacyjne;.
Ktadzie tez nacisk na podmiotowe rekonstrukcje obrazu Swiata w nim
zakodowanego.

We wspotczesnym, potocznym rozumieniu pojecie folkloru —
ze wzgledu na swoisty sposob funkcjonowania i przekazu, najczesciej
bywa tgczone ze zjawiskami powtarzalnymi, a wiec stabilnymi,
niezmiennymi, a nawet archaicznymi. Wydaje sie, ze w podobnym
duchu wprowadzat w 1846 roku W. J. Thoms wymyslony przez siebie
wyraz folklor jako neologizm wifasnie dla okreslenia tego, co
dotychczas nazywano i opisywano jako ,starozytnosci ludowe”,

1 Szczegotowiej te kwestie przedstawia artykut: J. Adamowski, K. Smyk, Folklor, [w:] Encyklopedia
pedagogiczna XXI wieku. Suplement A — Z, Redaktor naukowy T. Pilch, Warszawa 2010, s. 148 — 149.
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pradawne zwyczaje czy wierzenia?. Tymczasem, jak wynika chociazby
z obserwacji funkcjonowania zjawiska, folklor to kultura ustna,
a oralnos¢ folkloru ,jest nie tylko kategorig formalng, ale
Swiatopoglagdowo-estetyczng oraz ontologiczng. Odnosi sie do
sposobu istnienia, tworzenia i transmitowania folkloru”3.
Konkretyzowat te obserwacje wspodtczesny, uznany badacz folkloru
J. Bartminski. Pisat on: ,Ustnos¢ folkloru oznacza, ze podobnie jak
jezyk istnieje on prymarnie w postaci zywej mowy i jest przekazywany
naturalng drogg (kanatem) w granicach zasiegu gtosu, ucha i oka
ludzkiego przy kontakcie twarzg w twarz. Z bezposredniosci ustno-
stuchowego przekazu wynika szereg wiasciwosci szczegdtowych
folkloru, przede wszystkim integralny zwigzek stowa, dzwieku, gestu
i sytuacji”4.

)
e

Szymon Weglowski z Kolbuszowej podczas przestuchania konkursowego, Spiewa i gra na lirze korbowej

Niejako naturalng implikacjg oralnosci jest kolejna cecha —
opisywana jako wariantywnos$¢. W folklorze nie ma bowiem pojecia
inwariantnosci, czyli takiego tekstu, ktéry — jak na przyktad ma sie to
w literaturze (poréwnaj tzw. wydania krytyczne, wydania dzieta
poprawionego przez autora, ostatnie za zycia autora itp.), mozna
uznac za prymarny, podstawowy. Co prawda S. Czernik swego czasu
prébowat zrekonstruowac jedynie ,,poprawne” przekazy (inwarianty)

2 Szerzej na ten temat zob.: W. Thoms, Folklor, ,Literatura Ludowa” 1975 nr 6.

3 ). Adamowski, K. Smyk, Folklor, [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku. Suplement A — Z, Redaktor
naukowy T. Pilch, Warszawa 2010, s. 150.

4J. Bartminski, Folklor — jezyk — poetyka, Wroctaw — Warszawa — Krakdéw 1990, s. 10.

16



— wedtug niego, przyktady niektorych ballad ludowych, takich jak:
,Pani pana zabita”, ,Podolanka”, ,Jas na grobie Kasi”, ,Jas$ wraca
z wojny do Kasi”, ,,Pie$n o dzieciobdjczyni-wojtéwnie”>, to generalnie
nalezy przyja¢, ze w folklorze kazde wykonanie, czyli wariant, jest
samodzielnym tekstem kulturowym. Poza tym wariantywnos$¢ mozna
uznac za jeden z gtownych i praktycznych sposobow identyfikowania
konkretnych  tekstéw  jako  przekazow  folklorystycznych.
Wariantywnos¢ bowiem jest tez swoistym miernikiem uzusu, a wiec
spotecznej akceptacji danego tekstu przez okreslong grupe jego (tego
tekstu) depozytariuszy. Jest rowniez naturalnym miernikiem
zywotnosci poszczegdlnych przekazéw. Akceptacji mogg podlegac
zaréwno wytwory wtasnej grupy, jak i powstate indywidualnie poza
grupg (a wiec zapozyczone), ale jedynie te, ktére majg uzualne
i kulturowe potwierdzenie. Dobrym przyktadem takiego zjawiska jest
jedna z czesciej obecnie wykonywanych i szeroko znanych piesni
sierocych o incipicie: ldzie sobie pachole. W sensie genetycznym jest
to utwor Teofila Lenartowicza o tytule Duch sieroty,® ktory — zanim
stat sie piesnig ludowa (,anonimowg”) przeszedt caty proces
folkloryzacji.

o Barbara Sawi o
+ Adam Dragan
Hearyk Marval

L MEIEAZSS mee- o o WIS

1

Kapela ,,Biata Muzyka” z Trzciany
od prawej: Lidia Anna Biaty, Natalia Potariska, Matgorzata Wybraniec

Folkloryzacja polega jednak nie tylko na jakimkolwiek
zapamietaniu. Musi ona uwzglednia¢ adaptacje do stylistyki i poetyki

5> Por. odpowiednio: Polska epika ludowa, opracowat S. Czernik. Wroctaw — Krakéw 1958, s. 122-123,
128-130, 141-143, 148-149, 155-156.
5 Por. T. Lenartowicz, Poezje wybrane, wybrat i wstepem opatrzyt P. Hertz, Warszawa 1972, s. 23-24.
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danego gatunku. Woyrazistg ilustracjg tych zjawisk moze byc¢
odwotanie do zapisanego przez F. Kotule tekstu piesni z towiska:

Przez litewski fan

Jedzie Jasio pan.

Przed nim, za nim jego stugi,

W ztocie, w srebrze ISnig maczugi,
Jedzie w goscine.

Przyjechat przed prog,

Do matki dwoch cor.

Matko, matko, masz dwie réze,
Obie piekne, obie duze,

Daj mi jedng z nich.

Matka chce ich dac¢,

Nie wie, ktérg dag,

Bo Jasienko obie kocha,
Jedng troche, drugg troche,
Nie wie, ktérg brac.

Mam ja dzbandéw dwa,

To niech ida w gaj.

Ktora wiecej malin zbierze,
Te za zone Jasio bierze,

Ta bedzie jego.

Stonce sie zza drzew

Rumieni jak krew.

Krwawg tung sie oznacza,
Starsza siostra do dom wraca...
A mtodszej nie ma.”

Oceniajac ogodlnie mozna powiedzieé, ze proces folkloryzacii
(zmiennosci) jest w wyzej przywotanym przyktadzie — a jest to jak
wiadomo tekst ballady ,,Maliny” napisany przez Aleksandra Chodzke
na podstawie ludowego watku, realizowany na réznych poziomach,
w tym: na poziomie jezykowym — por. np. zamiane
charakteryzujgcych corki pierwotnych leksemow: krasne, hoze — na
piekne i duze; na poziomie stylistyki gatunku: co ilustruje prowadzenie
typowego dla piesni ludowej bohatera o imieniu Jasio; na poziomie

7F. Kotula, Hej, leluja czyli o wygasajqcych starodawnych piesniach koledniczych w Rzeszowskiem. Ksigzka
poprzedzona szkicem folklorystycznym ,,0 koledach noworocznych” Juliana Krzyzanowskiego, Warszawa
1970, s. 357-358.
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ogolnej dla piesni ludowych idei funkcjonalnej: tekst ludowy jest
znacznie skrécony w stosunku do autorskiego i wyraznie akcentuje
przede wszystkim podstawowe sensy znanego w Europie motywu
wyjéciowego®.

Kapela z Huty Komorowskiej od lewej: Pawet Ptudowski, Matgorzata Kamiriska, Henryk Kamiriski

Zatem — folklor to nie tylko tekst powtarzalny, funkcjonujgcy
nawet w formie kliszowanej, a wiec stabilizowany zaréwno na
poziomie wyrazania jak i na poziomie znaczenia, ale zjawisko zawsze
nastawione na wariantywng reprodukcje. Jakie sg zatem gtéwne
korelaty i mechanizmy zmiennosci folkloru? Ich krétki przeglad,
potgczony z przyktadowg ilustracjg (opartg przede wszystkim na
zjawiskach natury filologicznej, co jest zZwigzane
z zainteresowaniami i warsztatem badawczym autora), stang sie
gtéwna 0sia dalszego ciggu niniejszego wywodu.

Pierwszy poziom i zakres zmian zwigzany jest z samym
werbalnym jezykiem tekstow folkloru. Jest on bowiem z jednej strony
budowany na podstawie systemu gwarowego — mozna dodac
lokalnego, a z drugiej — jezyk folkloru to ludowy styl artystyczny (co
szczegbtowo przedstawit swego czasu J. Bartminski®), ktéry czerpie
swoje mozliwosci z bardzo réznorodnych Zrédet traktowanych jako

8 Por. hasto ,Maliny” [w:] Stownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1965,
s.217-218.
9Zob. J. Bartminski, O jezyku folkloru, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdarisk 1973.
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baza derywacyjna. Jakie sg to zatem gtéwnego rodzaju szczegdtowe
innowacje i jednoczesnie ich przyczyny?:

1. W odniesieniu do gwary, jako podstawowego systemu kazdej
odmiany jezyka ludowego, mamy caty zestaw wprowadzanych
przyktaddw jezyka literackiego. Sg to proste zastepstwa wprowadzane
w tych samych kontekstach, np. ksiezyc zamiast miesiqc, rzucif zamiast
ciepngt, dolar zamiast talar, biezqcy zamiast bystry itd.; porownaj
przyktadowy kontekst:

Swi¢, miesiuncku, w okno moje/ Swie¢ ksiezycu w okno moje.
Sq tez cate grupy nowszych (literackiego pochodzenia) nazw,
wprowadzanych niekoniecznie juz jako bezposrednie kontekstowe
zastepstwa. Do takich naleza: - nazwy zwigzane z rolnictwem (uprawa
roli) — bekon, hektar, kontraktacja, kopaczka, obora, kukurydza,
omftoty, kosiarka, rolnictwo, itd.;

- nazwy zawodow i funkcji: agronom, agent, inzynier, pitkarz,
dyspozytor, naczelnik, prezes, traktorzysta, lotnik, kierownik itd.;
- nazwy zwigzane z organizacjg zycia spoteczno-politycznego: biuro,
gromada, instancja, milicia, sekretarz, przewodniczqcy, gees itd.;
- stownictwo odnoszgce sie do wspdtczesnych form zycia
kulturalnego: fokstrot, gazeta, gitara, kawiarnia, zabytek, kino, klub,
lutnia, park itd.;

- nazwy napojow alkoholowych: koniak, spirytus, starka, szampan,
trunek itd.;

- rdznego rodzaju nazwy wtasne: kardynat Wojtyta, Gomutka, Gazeta
Krakowska, Hitler, Nina itd.;

- wspotczesna nazwy pieniedzy: forsa, dolar, goral, stowka, gotowka
itd.;

- stownictwo o charakterze abstrakcyjnym: gust, istnienie, klasyczny,
kosmos obserwowac, perswazja, funkcjonowac itd.

2. Folklorowe neologizmy - do nich naleza: rymujgce sie cztony
zestawien — Janek — podkasanek, matka rozklepatka itp.: neologizmy
spotykane w zagadkach, np. z formantem — aj, typu: migaj - ten co
miga’, tupaj ‘ten co tupie’ itp.; swoiste stownictwo meliczne
(najczesciej wystepujgce w refrenach): rum ta trada da itd.;
nowotwory wystepujace w konstrukcjach tautologicznych typu —
ptoty ptocic, jaskdlinka jaskdli; przeksztatcenia nazw wtasnych: Albdw,
Walwdw, Lgdow, Wigdw, Lbow itd.;

10 Dokumentacja zmian jezykowych podana za: J. Adamowski, O nowszym stownictwie w jezyku polskiego
folkloru wierszowanego, ,,Annales UMCS”, sectio FF, vol. VI, 1988, 5s.197-211.
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3. Jezyk folkloru — rozumiany jako ludowy styl artystyczny, w drodze
uogolniania znaczen, wytworzyt ponadto swoisty zestaw leksykalnych
poetyzmow, do ktérych przyktadowo nalezg: nazwy lasu — bor,
dgbrowa, gaj; pieniedzy — talar, dukat; dunaj, podole, gosciniec, zdrdj,
krynica oraz cata grupa epitetéw: bystry, nadobny, bity, kalinowy,
cisowy, malowany, ztoty, srebrny, drobny, szwarny, wrony, bronny,
zielony itp. Ich funkcjonowanie polega na tym, ze znaczenia jakie
nadaje im folklor majg charakter uogdlniony i oceniajgcy. Spetniajg
role waloryzantéw a nie przedstawiania (reprezentowania) $wiata
pozajezykowego.!?

4. Folklor generalnie —w odrdéznieniu od jezyka codziennego, bazuje
na komunikacji symbolicznej.

5. Jak juz to $wietnie ukazat O. Kolberg zmiennos¢ (wariantywnos¢)
folkloru jest scisle zwigzana z kulturowg geografig. Autor ,Ludu” —
z wyjatkiem tomu pierwszego swojego dzieta, pozostate wydawat jako
dokumentacje regionalne, w kolejnosci: Sandomierskie, Kujawy,
Krakowskie, Wielkie Ksiestwo Poznanskie, Lubelskie, Kieleckie,
Radomskie, teczyckie, Kaliskie i Sieradzkie, Mazowsze, Pokucie,
Chetmskie. Tak tez postgpili wydawcy, ktérzy dorobek O. Kolberga
wydawali  juz po jego S$mierci. Rowniez realizowana
— z pomystu i pod redakcjg L. Bielawskiego wspodtczesna seria
dokumentacji folklorystycznej ,Polska piesn i muzyka ludowa” (tzw.
,NOWy Kolberg”) takze przyjeta zasade regionalna.

Poszczegdlne regiony etnograficzne z jednej strony
wytworzyty swoje wyrdzniajgce teksty, charakterystyczne dla siebie
instrumenty i style wykonawcze, a z drugiej — teksty o zasiegach
ponadregionalnych majg swoje odmianki, ktére odzwierciedlajg
wtasciwosci jezykowe, obyczajowe, bytowe.

3 JRwRTATATY 3 i vk T
Kapela ,,Wolanie” z Woli Matej
od prawej: Zbigniew Gawet, Tadeusz Nowak, Mariusz Wilczek, Artur Batanda

1 Dokumentacja za: J. Adamowski, O uogdlnianiu znaczeri wyrazéw w piesni ludowej, [w:] Literatura
popularna — folklor — jezyk, pod red. W Nawrockiego i M. Walifiskiego, t.2, Katowice 1981, 5.204-212.
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Kapela ,, Trzcinicoki” z Trzcinicy
od lewej: Eugeniusz Kopera, Andrzej Jedryczka, Ewa Farej, Adam Chudy

| tak — przyktadowo: dla obszaréw wschodniego pogranicza
niezmiernie charakterystyczng i wyrdzniajgcg piesnig weselng jest
Spiew o korowaju. Jest to zresztg caty cykl wykonywany na przestrzeni
obejmujgcej zarowno wykonanie tego pieczywa jak i jego obrzedowe
dzielenie. Piesn ta to swoisty scenariusz zarowno dla dziatan
praktycznych jak i obrzedowych. Mamy tam informacje
o wykonawcach tego pieczywa — korowajnicach, o sktadnikach:
pszenne ciasto, jajka, masto; o wktadaniu do pieca i zakonczeniu
wypieku. Jest ospiewanie tego symbolicznego przeciez pieczywa:

0j, tadny nasz ten korowaj,

oj, tadny,

bo sg ptaszeczki i sg szyszeczki,
oj, tadny.

Jest tez przedstawiona sytuacja zakoriczenia wypieku:

Juz my sie obrobili,

juz my sie obrobili,
korowaj z pieca wytozyli,
dajcie nam wody rece myc,
bedziemy wodeczke pié.1?

Z kolei piesni o zasiegach ponadregionalnych — ze wzgledu na
geografie, takze aktualizujg chociazby miejsce zdarzen, lokalizujac je
w punktach w miare bliskich miejscom zapisu (czytaj -
funkcjonowania) danego wariantu. Przyktadowo mozna to

12 Analizowano przyktad z Wolki Polinowskiej: zob. J. Adamowski, Podlaskie piesni weselne z Wdlki
Polinowskiej, ,Etnolingwistyka” 1, 1988, s. 178-179.
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obserwowa¢ w dokumentacji ballad przedstawionych przez
O. Kolberga. Zapisana tam pod punktem ,6” (warianty od ,a” do ,p”)
ballada o zabiciu panny przez jej kochanka, zdarzenie to lokalizuje
odpowiednio: w Warszawie — zapis 6b z Warszawy, W Podolanach we
wsi — zapis 6l od Krakowa (Modlnica), W tym Radomskim miescie —
zapis 6m od Radomia, za Raszynem — zapis 6n od Zelechowa,
w radzyriskiem miescie — zapis 60 od Siedlec itd.*

6. Poza rozwarstwieniem przestrzennym innym kategorialnym
korelatem zmiennosci folkloru jest takze czas. Jego podstawowym
efektem jest modernizacja natury jezykowej typu: od gwary do jezyka
literackiego. Jednakze ta kwestia zostata juz wyzej zasygnalizowana.
Ale czas wprowadza réwniez daleko idgce zmiany $wiatopoglgdowe
i cywilizacyjne. Wydaje sie, ze w kulturze polskiej, takze i w kulturze
ludowej, w pierwszej kolejnosci takg cezurg czasowg stato sie
wprowadzenie  chrzescijanstwa.  Jednym z powszechnie
identyfikowanych eksponentéw tego faktu sg np. koledy
opowiadajgce o Bozym Narodzeniu — tak te ,koscielne” (liturgiczne),
jak pastoratki czy ludowe apokryfy. Ale nawet koledy prymarnie
noworoczne (potocznie nazywane ,swieckimi”), w wielu przyktadach
przynoszg wyrazne odbicie wptywow chrzescijanskich.
Egzemplifikacjg takiego zjawiska jest chociazby koleda gospodarska
z motywem ,ztotego ptuzka”, w ktérej gospodarza w jego pracy na roli
wspomagaja osoby $wiete: Sw. Szczepan, Pan Jezus, Najéwietsza
Panienka — jak to jest w wariancie z Hutkowa (okolice Krasnobrodu):

1. Czyje to polejko, co pod lasem lezy?

Hej nam hej, hej nam hej.

2. Tego gospodarza, co pod piecem siedzi.
Hej nam hej, hej nam hej.

3. A natym polejku ztoty ptuzek orze.

Hej nam hej, hej nam hej.

4. Ztoty ptuzek orze, swiety Szczepan wodzi.
Hej nam hej, hej nam hej.

5. A za onym ptuzkiem sam Pan Jezus chodzi.

Hej nam hej, hej nam hej.

6. NajsSwietsza Panienka $niadanejko nosi,

Hej nam hej, hej nam hej.

7.Ty, Swiety Szczepanie, przychodz na $niadanie.
Hej nam hej, hej nam hej.

B Por. O. Kolberg, Dzieta wszystkie, t.1, Piesni ludu polskiego, Wroctaw — Krakéw 1961, s. 71-84.
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8.Po podtodze stgpa, kluczykami dzwonka.
Hej nam hej, hej nam hej.

9.0twiera szafejke, pfaci koledejke.

To dla nas, to dla nas.™*

W innych wariantach jest réwniez swiety Jézef, Swieci Piotr i Pawet,
Swieta Anastazja.

Chrzescijanstwo wniosto do kultury ludowej znaczny wktad
i w epokach pdzniejszych, w tym w czasach wspdtczesnych.
Aby zbytnio nie rozszerza¢ dokumentacji wspomne chociazby o catym
cyklu ludowo-popularnych piesni o Janie Pawle Il. Jest ich w sumie
ponad dwadziescia (opieram sie tu na wtasnej dokumentacji) i majg
rozny charakter czy intencjonalnosé: sg zyczace, witajgce, zegnajace,
opowiadajgce o rdéznych etapach i kolejach zycia Karola Wojtyty
i nastepnie papieza, jak ta odnoszaca sie do zamachu:

Smutna dla Polski godzina wybita,

Ojciec Swiety ranny, nasz rodak Wojtyta,
Jasnogdrska Pani miej Go w swej opiece,
oto Ciebie prosi kazde Boze dziecie.

Taki wielki smutek grodu wawelskiego,

w smutku sg juz serca narodu polskiego,
chociaz ciezko ranny ale Boga prosi,

ledwie usta szepcg, jeszcze modty wznosi. Itd.*

7. Jest co najmniej jeden niezmiernie istotny korelat zmian
w folklorze, a jest nim sytuacyjno$¢ wykonywania danego utworu.
Bardzo dobrze ilustruje to zagadnienie obrzed weselny, w ktorym
piesni obrzedowe i przy$piewki czesto zmieniajg chociazby adresata,
zmienia sie — jest aktualizowana charakterystyka przedstawianych
postaci, dochodzi do typowego dialogu (przy$piewywanie
i od$piewywanie) itp. Ale sens tekstu, doktadniej —jego funkcje, moze
zmienia¢ samo przeniesienie go do innej sytuacji. Takich przyktadow
mamy sporo. Przywotaé tu mozna sporg czes¢ piesni pogrzebowych
(wykonywanych w tzw. czasie czuwania przy zmartym), ktére

14 przyktad za: Polska piesri i muzyka ludowa. Zrédta i materiaty. Red. L. Bielawski, t.4 Lubelskie. Czes$¢ | —
Piesni i obrzedy doroczne, red. J. Bartminski, Lublin 2011, s. 225.

5 Przyktad podano za: Szczesliwa dla Polski godzina wybita. Wybor piesni o polskim papiezu, wstep i
redakcja J. Adamowski, przy wspdtpracy J. Biegalskiej, Lublin 2002, s. 26.
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genetycznie sg wielkopostne. Poza tym sytuacyjnosc czesto wigze sie
takze z czasem, czego wymownym przyktadem sg okresy wojny
i politycznych przesilen. W polskiej kulturze ludowej mamy chociazby
z okresu Il wojny Swiatowej liczne tego potwierdzenia. Powstato
wowczas sporo, dzisiaj czesto juz zapomnianych, tekstow
opowiadajacych o pacyfikacjach, rozstrzeliwaniach'® ale i o zyciu
partyzanckim, o wysiedleniach, pracy przymusowej itp.

Zatem - nowe czasy, implikujgce nowe sytuacje, przynosza
wiele zmian, przynoszg nie tylko — tak charakterystyczne dla kultury
oralnej, proste aktualizacje ale i zupetnie nowe zjawiska. Folklor
reprodukujgc i powtarzajac takze go, w wielu wypadkach w zasadniczy
sposdb, odmienia.

Kapela Ludowa ,,Pogdrzanie” z Dynowa
od lewej: Barbara Sowa, Marceli Grzegorzak, Wiktoria Siry, Patryk Sptawinski,
w gtebi: Andrzej Sowa, kierownik kapeli

16 Szerzej na ten temat zob. J. Adamowski, Ludowa pamie¢ o wojnie — piesni o pacyfikacjach i
rozstrzeliwaniach, [w:] Swiadectwa i powroty nieludzkiego czasu. Materiaty z konferencji naukowej
poswieconej martyrologii lat Il wojny Swiatowej w literaturze, pod red. J. Swiecha, Lublin 1990, s. 169-
189.
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O Autorze:

Prof. dr hab. Jan Adamowski - jezykoznawca, kulturoznawca, folklorysta, antropolog,
etnolingwista; badacz kultury regionalnej, wschodniego pogranicza kulturowego,
tradycyjnej religijnosci, folkloru ijego przemian, tradycyjnych iwspodtczesnych
obrzeddéw, zwyczajow i wierzen, kulturowych funkcji matej architektury sakralnej
i cmentarzy oraz pisarstwa ludowego Autor licznych prac naukowych, w tym 4
ksigzek indywidualnych, m.in. rozprawy Kategoria przestrzeni w folklorze. Studium
etnolingwistyczne (Lublin  1999); redaktor iwspodtredaktor wielu tomow
naukowych. Cztonek redakcji czasopisma ,Etnolingwistyka” (UMCS), redaktor
i wspétredaktor serii wydawniczych (np. ,Tradycja dla wspdtczesnosci. Ciggtosé
i zmiana”, ,Tam na Podlasiu”, ,Niematerialne dziedzictwo kulturowe w Polsce i jego
ochrona” czy ,Archiwum Etnograficzne” Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego).
Dyrektor Instytutu Kulturoznawstwa ikierownik Zaktadu Kultury Polskiej
Uniwersytetu im. Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie.
Przewodniczacy wielu rad zwigzanych z kulturg tradycyjna, jak m.in.: jury Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu, Rady Muzeum Wsi Lubelskiej, Rady
Naukowej Stowarzyszenia Twoércow Ludowych Kapituty Ogdlnopolskiej Nagrody
im. Oskara Kolberga, Rady ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego przy
Ministrze Kultury i Dziedzictwa Narodowego i wielu innych.

Kapela Ludowa ,,Mtode Kurasie” z Lubziny
od lewej: Justyna Bieniek, lwona Schab, Marcin Wadjcik
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Akordeony, harmonie

i heligonki w polskim

folklorze muzycznym
dr Tomasz Nowak

(etnomuzykolog,
antropolog tanca)
Uniwersytet Warszawski

Rewolucja przemystowa przyniosta w Europie powazne
zmiany w instrumentarium, ktére z pewnym opdznieniem nastgpity
rowniez w Polsce, powodujgc nie mniejszg rewolucje w muzyce
ludowej. Zapowiedzig zmian stata sie obecno$¢ w karczmach szaf
grajgcych i katarynek, ktére coraz S$mielej zdobywaty miejskg
przestrzen placoéw i podworek. Fascynacja rozwijajgca sie mechanikg
nie omineta tez zywej muzyki. Niemniej witasciwy ton przemian
wyznaczyty harmonie i akordeony, ktérych szczegdlne znaczenie
przypada na okres pierwszych siedemdziesieciu lat XX wieku. Zrédtem
dzwieku w instrumentach tego typu sg szlifowane stalowe jezyczki
przelotowe, ktére drgajgc wywotujg dzwieki o okreslonej wysokosci.
To sprawito, iz harmonie i akordeony zaliczamy do rodziny
instrumentow jezyczkowych, razem z koncertyng, bandoneonem,
harmonijkg ustng i niektérymi gtosami organowymi. Do brzmienia
jezyczki sg pobudzane poprzez powietrze ttoczone przez miech do
gtosnic, w ktére wbudowane s3 jezyczki. Gtosnice, bedace w istocie
drewnianymi skrzynkami, wzmacniajg dzwiek. Sg one zapozyczone
konstrukcyjnie z organowych wiatrownic zasuwowych. Powietrze
w recznych harmoniach i akordeonach moze by¢ ttoczone lub
zasysane przez reczny miech o prostokatnym przekroju. Wymusza to
konieczno$¢ umieszczenia jezyczkow parami po dwa dla kazdej
z wysokosci, z ktérych jeden brzmi przy rozcigganiu miecha
instrumentu — zasysaniu powietrza, drugi za$ przy jego scigganiu
(Sciskaniu) — ttoczeniu powietrza. Te zasade wykorzystywano
w starszych instrumentach tego typu do zdwojenia ilosci dzwiekdw
mozliwych do uzyskania, poprzez przypisanie do kazdego klawisza
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dwodch jezyczkdw o réznej wysokosci dzwiekul’. Reczny miech jest
umieszczony pomiedzy dwoma korpusami (tzw. skrzynkami),
z zabudowanymi w nich gtosnicami dla prawej (tzw. strona
dyskantowa) i lewej reki (strona basowa). System kanatéw
wiatrowych z wentylami doprowadza powietrze do konkretnych
gtosnic ze stroikami, dostep do ktorych otwierajg klawisze
umieszczone na klawiaturach, tzw. tastaturach, strony dyskantowe;j
i basowe] za posrednictwem skomplikowanej mechaniki basowej
i melodycznej. Poszczegdlne instrumenty mogg sie jednak nawet
znacznie roznié pod wzgledem wielkosci, ciezaru, wygladu, skali, iloSci
klawiszy na kazdej z tastatur, systemu przypisania dzwiekow do
klawiszy, a takze mozliwosci dopetnienia brzmienia dzwiekami
basowymi i dZzwiekami uzupetniajgcymi (zestawy registrow).

Poczatki instrumentéw wykorzystujgcych stroik przelotowy
w kulturze europejskiej siegajg przetomu XVIII i XIX wieku, kiedy to
miaty miejsce liczne eksperymenty budowniczych instrumentdw.
Podejrzewa sie, ze eksperymenty ze stroikami przelotowymi zostaty
sprowokowane przez przywozone do Europy na fali zainteresowania
orientem instrumenty typu chinskich organek szeng (sheng)'’
majgcych na terenie potwyspu indochinskiego tradycje trzech tysiecy
lat. Juz okoto 1780 roku gtosy z jezyczkami przelotowymi
zabudowywali w swoich organach Christian Gottlieb Kratzenstein,
Franz Kirschnick i Georg Christoffer Rackwitz. T3 samg nowinke
muzyczng wykorzystat w  skonstruowanym w1805 roku
panharmonikonie Johann Nepomuk Malzel. Jezyczki przelotowe
stosowaty takze liczne pod wzgledem odmian klawiszowe
instrumenty, nazywane eolinami (aoline, doline).

Za pierwszy instrument z linii pdzniejszych harmonii
i akordeonow uwaza sie dopiero Handdoline (,reczng eoline”)
skonstruowang w 1822 r. przez Christiana Friedricha Buschmanna
(wynalazcy rowniez harmonijki ustnej ). Instrument nie wszedt jednak
do seryjnej produkcji. Pierwszym seryjnie produkowanym
instrumentem miechowym, wzorowanym zapewne na Handdoline
byt opatentowany w 1829 roku przez Ormianina Cyrilla Demiana
(1772-1847) accordion. Produkowane w wiedenskiej firmie
,C. Demian i Synowie” accordiony byty instrumentami strojonymi
diatonicznie w skali C-dur, a kazdy klawisz uruchamiat kanat z dwoma
roznie strojonymi stroikami, przez co przy rozcigganiu i $cigganiu

7'W potowie XVIII wieku na takim instrumencie grat m. in. w Petersburgu Johann Wilde — pochodzacy z
Bawarii muzyk nadworny.
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miecha odzywaty sie rézne dzwieki (tzw. system naprzemienny).
Instrument budowano w réznych wielkosciach i odmianach (od 6 do
30 klawiszy), wyposazajgc go takze w dzwieki basowe i gotowe
wspotbrzmienia akordowe, a okres ich najwiekszej popularnosci
przypadat na pofowe XIX wieku. W tym samym 1829 roku, wzorujgc
sie takze na konstrukcjach Buschmanna, angielski wynalazca Charles
Wheatstone opatentowat concertine — niewielki instrument
o charakterystycznym, szesciobocznym ksztafcie korpusu i stroju
harmonicznym. Concertine’a cieszyta sie popularnoscig do kornca XIX
wieku, cho¢ w miare uptywu czasu musiata konkurowaé z podobnymi
niemieckimi instrumentami o czworobocznym korpusie. Pierwsza
niemiecka propozycja, to instrument skonstruowany w 1834 roku
przez Carla Friedricha Uhliga, niezadowolonego uzytkownika
accordionu Demiana. Ulepszone wersje tego instrumentu w latach
1849-1853 prezentowat Carl Zimmerman (Carlsfelder konzertina),
oraz ok. 1851 roku Heinrich Band (Bandoneon). | wtasnie bandoneony
staty sie najprawdopodobniej pierwszymi instrumentami ze stroikami
przelotowymi, ktére trafity do polskiego folkloru i zyskaty znaczna
popularnos¢ w pétnocnych regionach ziem polskich. Nie byt to jednak
instrument, ktéry wchodzit w sktad kapel — stuzyt raczej do domowego
muzykowania, czy tez podczas mniejszych potancowek. Jego dZzwiek
nie byt bowiem tak nosny jak pézniejszych instrumentow z rodziny
harmonii i akordeondw. Prawdopodobnie na przetomie lat
dwudziestych i trzydziestych XIX wieku Timofiej Woroncow, rosyjski
producent samowardow z Tuty rozpoczat produkcje bardzo
prymitywnych  instrumentéw  wzorowanych na  wynalazku
Buschmanna. W latach trzydziestych wytwaérnia zaczeta produkowad
instrumenty projektowane przez Iwana Sizowa w trzech rdznych
odmianach — matej, Sredniej i duzej. Po kilku latach wydajnos¢ zaktadu
osiggneta poziom 10 tysiecy instrumentdw rocznie, by w 1874 roku
wyprodukowac az 700 tysiecy instrumentdw. Oczywiscie najwieksza
popularnoscig cieszyty sie prymitywne instrumenty, w ktore juz
w latach sze$édziesigtych XIX wieku zaopatrywali sie Zzebracy
w wiekszych polskich miastach zaboru rosyjskiego. Prawdopodobnie
rowniez inne instrumenty z Tuty trafiaty na ziemie polskie, podobnie
jak instrumenty produkowane tez w Kostromie, Moskwie, Niznym
Nowogrodzie, Orle, Riazaniu, Twerze, czy Wotogdzie. W poczatkach
XX wieku zostaty one wyparte przez wtoskie instrumenty (np. Paolo
Soprani, Scandali), ktére zresztg byty tez po czesci montowane w Rosji
na licencji wtoskiej. Do dzi$ instrumenty wtoskie, cenione dla ich
szlachetnego brzmienia spotykamy na Podlasiu, czy wschodnim
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Mazowszu. Tymczasem w Wiedniu dalsze doswiadczenia
doprowadzity = do  skonstruowania  diatonicznej harmonii
jednorzedowej o dziesieciu klawiszach po stronie dyskantowej, oraz
dwodch rzedach klawiszy basowych (baséw pojedynczych oraz baséw
akordowych durowych).

Konfrontacje muzyczne przed wystepem
od prawej: Justyna Bieniek, Natalia Bieniek, Marcin Wdjcik

Do instrumentu zaczeto dodawac z czasem drugi rzad klawiszy
po stronie dyskantowej, wystrojony na sasiednig tonacje, uzyskujgc
w ten sposéb harmonie dwurzedowe. Poprzez analogiczne dziatanie
stworzono harmonie trzyrzedowg. W 1850 r. Franz Walther
skonstruowat w  Wiedniu pierwszg trzyrzedowg harmonie
chromatyczng (tzw. trzyrzedéwke wiedenska) pod nazwa harmonika.
Stato sie to przyczyng, dla ktdrej instrumenty wyposazone w trzy- lub
wiecej rzedéw klawiszy (czesto w formie guzikéw) po stronie
dyskantowej zwykto sie okresla¢ harmoniami, a system ich
rozmieszczenia — systemem wiedenskim. W systemie tym guziki
odpowiadajgce poszczegdélnym dzwiekom utozone sg w trzy rzedy,
w taki sposdb, iz w kazdym rzedzie wypadajg dzwieki akordu
zmniejszonego (np. w gornym C-Es-Ges(Fis)-BB(A)..., w srodkowym
Cis-E-G-B(Ais)..., a w dolnym D-F-As-Ces(H)...). Klawisze na liniach
skosnych klawiatury sg wiec uporzadkowane odpowiednio: po skosie
w prawo ku dotowi péttonowo, po skosie w prawo ku gorze
catotonowo. Po stronie basowej umieszczano zazwyczaj dwanascie
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klawiszy, pozwalajgcych na uzyskanie pojedynczych baséw
i wspotbrzmien  dwugtosowych (tercji). Reczne trzyrzedowe
harmonie wiedenskie staty sie podstawowym wzorcem dla
instrumentow konstruowanych pézniej na ziemiach polskich. Jednak
w dwudziestoleciu miedzywojennym zdarzaty sie rowniez inne
rozwigzania, ktore warto scharakteryzowac. Udoskonaleniem uktadu
wiedenskiego stat sie uktad holenderski. Powstat on poprzez dodanie
czwartego i pigtego rzedu klawiszy po stronie dyskantowej. Rzad
czwarty stanowit powtodrzenie rzedu pierwszego, rzad piaty zas
powtodrzenie rzedu drugiego, co pozwolito na zastosowanie
jednolitego palcowania w kazdej tonacji. W harmoniach wtoskich
zastosowano odmienny od holenderskiego ukfad klawiszy (ukfad
wtoski), w ktorym rzad pierwszy przesunieto na miejsce drugiego,
a drugi na miejsce trzeciego. Tym samym dublujgcy rzad drugi
najwyzszy rzad klawiszy réwniez sie zmienit. Podobne rozwigzanie
wykorzystano we wzorowanych na instrumentach wtoskich rosyjskich
bajanach. Ponadto w harmoniach wtoskich i bajanach znacznie
rozbudowano strone basowa instrumentu, przy czym bajany
charakteryzowaty szersze mozliwosci melodycznego wykorzystania
klawiszy basowych.

Pierwsze diatoniczne harmonie reczne jedno- i dwurzedowe
pojawity sie na ziemiach polskich zapewne jeszcze w pierwszej
potowie XIX wieku. Instrumenty te naptywaty gtéwnie z terenu Austrii,
Prus i Rosji co zadecydowato o przyjeciu okreslonych rozwigzan na
gruncie polskim. Koniecznos¢ serwisowania coraz liczniej
sprowadzanych instrumentow sprawita, iz naprawg, a pdzniej takze
budowg instrumentéw zajety sie firmy organmistrzowskie,
produkujgce oprdécz organdw takze fisharmonie, harmonijki ustne,
katarynki czy arystony, a przez to posiadajgce doswiadczenie
w budowie wiatrownic, czy piszczatek jezyczkowych. Z czasem wielu
dawnych pracownikéw firm organmistrzowskich otwierato wtasne,
zazwyczaj mniejsze warsztaty, ktére zaspakajaty raczej lokalne
potrzeby. Dotyczyto to szczegdlnie ziem dawnego Krolestwa
Kongresowego, gdzie konieczno$¢ optacania cta od wszystkich
sprowadzanych z zewnatrz produktéw, a szczegdlnie dobr
luksusowych, czynita produkcje lokalnych firm szczegdlnie
uzasadniong. Do najwazniejszych nalezaty firmy warszawskie,
lubelskie i tédzkie: Edmund Betczykowski, Blomberg i Syn, Adolf
Datyner, Emil Griese, Adolf Homan, Stanistaw Jagodzinski, Alojzy
Kewitsch, Aleksander Klingbeil, K. Krauze, Jan Kunicki, Jézef
Kuszczynski, Adolf Leonhardt, Michat Nabe, Karol Radek, Stefan
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Romanski, August Schultz, Piotr Stamirowski, Szaja Szpecht, Michat
Szymanski, Adolf  Wolny. Mniejsze  warsztaty powstawaty
w miejscowosciach takich jak: Deblin, Géra Kalwaria, Radom, czy tez
Zyrardéw. Powstawato tez wiele wioskowych warsztatéw. Czesto
wieksze wytwoérnie (podobnie jak wyspecjalizowane sklepy
warszawskie) prowadzity sprzedaz elementoéw trudniejszych do
wykonania oraz pétfabrykatéw na potrzeby mniejszych zakfadow.
Te ostatnie za$ ograniczaty sie nierzadko jedynie do sktadania
instrumentow przy czesciowym wykorzystaniu wiasnych elementéw
z obowigzkowg, ozdobng galeryjka, na ktérej umieszczano nazwe
firmy.

Szczegdélne znaczenie dla rozwoju polskich instrumentow
miechowych miata dziatajgca w Warszawie od 1885 r. , Artystyczna
Wytwdrnia  Harmonii”  Piotra  Stamirowskiego  (1867-1932).
Podstawowym wzorcem dla produkowanych tu instrumentéw stata
sie reczna trzyrzedowka wiederiska o skali c-a3, e-cis?, lub g-c3, na
stronie basowej zaopatrzona w zaledwie dwanascie klawiszy z basami
pojedynczymi w szes$ciu tonacjach (najczesciej w uktadzie B-F-C-G-D-
A) i dwudzwiekowymi wspotbrzmieniami tercji wielkiej lub akordami
durowymi. W toku rozwoju produkcji wytwérnia Stamirowskiego,
wzorujgc sie na doswiadczeniach wtoskich i rosyjskich zmierzata do
powiekszenia mozliwosci strony basowej. Poczatkowo, wzorem
mutacji z accordionu Damiana, dodawano obstugiwany kciukiem
lewej reki klawisz, uruchamiajgcy umieszczong na spodniej stronie
tastatury basowej dzwignie, przeksztatcajgcg wspotbrzmienie tercji
wielkiej w tercje matg lub wrecz akord mollowy. Klawisz taki
w praktyce ludowej nazywano zmiang i byt on czesto stosowanym
rozwigzaniem technicznym przez inne, mniejsze wytwornie.
W potowie lat trzydziestych konkurencyjna wytwornia Jozefa
Boruckiego wykorzystata to rozwigzanie do wprowadzenia rowniez
akordu septymowego (zmiana septymowa), a potem takze
zmniejszonego. Innym kierunkiem dziatania wytwaorni
Stamirowskiego byto poszerzenie do 24 ilosci klawiszy basowych
w trzyrzedowych harmoniach uktadu wiedenskiego. Najczesciej
wystepowaty w nich gtosy pojedyncze w o$Smiu tonacjach (w uktadzie
Es-B-F-C-G-D-A-E) oraz akordy durowe i mollowe. To rozwigzanie
catkowicie zaspokajato potrzeby muzykow ludowych, wsrod ktorych
instrument ten zyskat ogromng popularnos¢ pod nazwg harmonii
warszawskiej. Jej wersja pedatowa stata sie znacznie popularniejsza
anizeli jej dwunastobasowa poprzedniczka. Pomimo to wytwérnia
Stamirowskiego w pdzniejszym czasie nadal rozbudowywata strone
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basowa, konstruujgc instrumenty o 32, 64, 120, a nawet 140 basach.

Harmonie z Kongresowki
po uzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci  rozpowszechnity
sie tez czesSciowo na ziemiach
dawnego  zaboru pruskiego
i austriackiego, cho¢ popularne
byty tu instrumenty niemieckie,
czy tez wiedenskie. Na ziemiach
dawne;j Galicji szczegolnie
rozpowszechnione byty heligonki.
Byty to harmonie  uktadu
wiedenskiego, ktérych
wyréznikiem  byty  dzwieczne,
nisko strojone basy, wyposazone
w podwodjne helikonowe stroiki
przelotowe. Stroikom tez
instrument  zawdziecza SW3
nazwe. Powyzej: Jakub Ktoda z Kolbuszowej podczas wystepu

Niestety jak dotgd nie potwierdzono istnienia warsztatéw
heligonek na ziemiach polskich — byty one domeng gtdwnie czeskich
budowniczych, sposréd ktérych wymieni¢ nalezy wytworcow takich
jak Karl Kabelac, Johann Miller i FrantiSek Taborsky z Pragi, Jan Klasek
i Hldvackowie z Louny, Josef Kerbdle z Horovic, Konstantin Stibitz czy
Anton Pitelka z Czeskich Budziejowic. Mato znanym jest fakt,
iz jednym z budowniczych heligonek byt urodzony na ziemiach
polskich Stanistaw Budziakowski (1879-1944). W latach 1893-95
Budziakowski uczyt sie fachu w Brnie w zaktadzie Jakuba Kupského,
aby od 1899 roku rozpoczg¢ tam produkcje na wtasny rachunek i pod
wtasng marka. W Polsce rozpowszechnity sie przede wszystkim jedno-
i dwurzedowe heligonki — wieksze nalezg do rzadkosci.
W poszczegolnych regionach na instrumentach tych wykonuje sie
lokalnie stosowane gatunki taneczne. Bardzo czesto instrument ten
towarzyszyt  spotkaniom  towarzyskim czy tez dziataniom
zwyczajowym  przypisanym  kawalerom -  noworocznemu
koledowaniu, ostatkom, wielkanocnemu chodzeniu z alleluja
i kogutkiem. Do czestych nalezat repertuar kawalerski — przyspiewki,
czy tez goralskie baciarki.

Harmonie trzyrzedowe systemu wiedeniskiego, niezaleznie od
producenta, staty sie pierwszym instrumentem ze stroikiem
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przelotowym, ktéry zaczeto witgcza¢ do kapel wiejskich. Ich dos¢
wywarzone brzmienie, pozbawione dodatkowych efektéw typu
tremolo, czy wzmocnienie goérnej lub dolnej oktawy stapiato sie
z innymi instrumentami i nie stanowito zbyt wielkiego zagrozenia dla
dominujgcej roli skrzypka. Na harmoniach tych dos$¢ tatwo byto
znalez¢ tez tonacje S$piewu, ktorym tancerze zamawiali taniec.
Ci bowiem domagali sie nie tylko doktadnego odegrania melodii, ale
rowniez doktadnego dobrania wtasciwego rejestru i tonacji, w ktérej
tancerz mogt takze pdzniej dospiewac kolejne przyspiewki. Jednakze
stopniowo rozbudowywany system baséw stanowit pewne
zagrozenie dla trwatosci repertuaru. Przede wszystkim harmonie
bowiem wptywaty na temperyzacje $Spiewu, a bardzo trudno byto na
harmonii akompaniowa¢ do starodawnych Spiewdéw utrzymanych
w skalach lidyjskich czy doryckich. Wiele instrumentéw tez nie
posiadato basow molowych, co utrudniato akompaniament do
melodii o smetnym charakterze. Stad tez harmonie najlepiej
odnajdywaty sie w kontekscie zabawy tanecznej. W sytuacji wesela
lokalnie wptywaty na zmiane tonalnosci czy melodyki piesni
obrzedowych.

Specyficznym produktem polskim byty harmonie pedatowe
(tzw. pedatowki). Powstaty one w wyniku potaczenia elementéw
konstrukcyjnych harmonii recznej typu wiedenskiego z elementem
miechéw noznych wiedenskiej fisharmonii. Zastosowanie miechéw
noznych miato odcigzy¢ lewg reke grajgcego, co stanowito utatwienie
dla muzykdéw grajacych przez dwa-trzy dni na weselu, ale miato tez
swoje konsekwencje w zmianie opisanej powyzej zasady dziatania
instrumentu. W recznych harmoniach nie ma koniecznosci
umieszczania par jezyczkéw, powietrze bowiem zawsze jest ttoczone
poprzez nozny miech za posrednictwem metalowej rurki taczacej
(o S$rednicy ok. 25-35 mm) pedat z gérnym miechem. Miech
umieszczony pomiedzy skrzynkami petni funkcje atrapy, badz tez jest
elementem pomocniczym, pozwalajgcym na  umiarkowane
zaznaczenie akcentow. Trudnosci w uzyskaniu zrdznicowan
dynamicznych stanowity pewien mankament instrumentu. Miech
nozny z jednej strony (miejsca blizej piet grajacego) potgczony jest
z podstawg zawiasami, z drugiej strony wyposazony jest zas w kilka
fatd, ktére pod wptywem mechanizmu sprezynowego rozciagaja sie,
a pod naciskiem stopy sg Sciskane, powodujgc tfoczenie powietrza.
Grajgcy musiat wiec pozostawac w pozycji siedzgcej, co w pewnych
sytuacjach muzycznych  praktyki ludowej (np. przemarsze
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uczestnikdw wesela do i z kosciota, przenosiny pani mtodej) stanowito
wade instrumentu.

Pierwsze pedatowki powstaty ok. 1900 r. w wytworni Piotra
Stamirowskiego. Procz wytworni Stamirowskiego harmonie pedatowe
byty produkowane przez mniejsze i wieksze zaktady z Warszawy
i okolic. Do najwazniejszych z nich nalezaty zaktady warszawskie:
Feliksa iJozefa Boruckich, Adolfa i Wtadystawa Leonardta, Michata
Nabe, Karola i Zygmunta Radka, Wiktora Sawiejko oraz kilkanascie
mniejszych warsztatow. Najwyzej ceniono instrumenty
Stamirowskiego, o czym $wiadczg opinie publikowane na temat jego
osiggniec¢®®, jak i zdobyte laury: ztoty medal na Krajowej Wystawie
Instrumentow w Poznaniu w 1928 r. oraz specjalne wyrdznienie na
Swiatowej Wystawie Technicznej w Nowym Jorku w 1939 r. Précz
Stamirowskiego muzycy ludowi bardzo cenili wyroby Karola
i Zygmunta Radkéw, co znajduje potwierdzenie w przeprowadzanych
wspotczesnie wywiadach terenowych. Wysoko nalezy oceni¢ takze
osiggniecia firmy Boruckich, ktérg zatozyt Feliks Borucki. Poczgtkowo
produkowat on jednorzedowe instrumenty diatoniczne wzorowane
na modelach wiedenskich, ale od ok. 1900 r. podjat sie produkcji
sztandarowego wynalazku warsztatu Stamirowskiego. Okoto 1920 r.,
po $mierci Feliksa, firme przejat J6zef Borucki (ur. 1900 r.), ktory dgzyt
do rozwiniecia instrumentu. Poza podanymi powyzej przyktadami
innowacji Jozefa Boruckiego warto przypomnie¢, iz okoto 1928 r.
W jego warsztacie skonstruowano pierwszy w Polsce instrument 120-
basowy, wzorowany na akordeonach wtoskich. Po stronie basowej
posiadat rzad  baséw  matotercjowych,  wielkotercjowych,
podstawowych oraz akordy durowe, molowe i zmniejszone. Istniata
rowniez mozliwos¢ uzyskania akordu septymowego - nalezato
rownoczesnie wcisng¢ dwa klawisze: akordu durowego oraz

zmniejszonego.  Innowator byt  takze autorem  nowego,
czterorzedowego systemu strony dyskantowej instrumentu,
w ktérym rzedy | illl oraz Il ilV potozone zostaty symetrycznie

w stosunku do siebie. taczyto to modng wowczas klawiature typu
fortepianowego, znang z wchodzgcych na rynek akordeondw,
z dotychczasowym uktadem wiedenskim klawiszy. Wynalazek ten
zyskat uznanie znanych wowczas muzykéow (np. Tadeusza
Wesotowskiego, Stanistawa Trzeciaka). Ceniono takze bardziej

18 B. Vogel, Instrumenty muzyczne. w kulturze Krélestwa Polskiego, PWM Krakéw 1980, s. 97.
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tradycyjne klawiatury Boruckiego, wykonywane z twardego drewna
jaworowego, za ich lekkos¢ ibezszmerowe dziatanie. Jego
instrumenty wyrdzniaty sie takze szerszg skalg: od G do g*, podczas
gdy w wiekszosci firm produkowano harmonie obejmujace dzwieki od
B do b3 Innowacjg, ktéra nie doczekata rozpowszechnienia byta
harmonia sekundowa, skonstruowana w Polsce w latach 20-tych. Byt
to instrument posiadajgcy zaréwno dla prawej, jak i lewej reki dwie
trzyrzedowe klawiatury melodyczne oraz oddzielne basy nozne,
obejmujgce 12 dzwiekdéw. Ich uktad kwintowy nawigzywat do
utozenia guzikow basowych. Posiadaty one oddzielny miech
obstugiwany stopami grajgcego. Miat to by¢ w petni koncertowy
instrument, bedacy szczytem rozwoju konstrukcji, a wiec raczej bez
szans na rozpowszechnienie wsréd muzykow ludowych.

R Lo i it Ry

| 1!‘»{

w2 oo b R
Kapela ludowa ,,Mtoda Harta” z Harty
od lewej: Joanna Martowicz, Klaudia tach, Andrzej Baran, Jacek Szeremeta

Cechg charakterystyczng budowanych przez polskich
budowniczych instrumentéw byto bogate zdobnictwo korpusow.
Specyfikg polskich warsztatéw byto tez stosowanie na tastaturze
dyskantowej matych czworobocznych klawiszy, przypominajgcych
klawisze fortepianowe, a czesto rowniez malowanych w ten sposdb,
iz pierwszy rzad symulowat cze$ciowo czarne klawisze fortepianowe.
Praktyka ta nasilita sie jeszcze bardziej od momentu, w ktérym
szczegoblng popularnoscig zaczety sie cieszy¢ akordeony. Warszawskie
firmy oferowaty réwniez przebogatg game zdobien i ornamentow
w najrozmaitszych technikach, sposrod ktérych warto wspomniec
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choéby niektére: krycie celuloidem biatym lub kolorowym, brokatem
srebrnym lub ztotym, imitacjg pertowej masy, krycie i intarsjowanie
fornirem, grawerowanie, upiekszanie sztucznymi brylantami albo
inkrustowanie prawdziwg masg pertfowa. Dzieki temu warsztaty
mogty liczy¢ na liczne zamdwienia - najwieksze z nich produkowaty
tgcznie po 50 harmonii rocznie, wysytajac niektore z egzemplarzy poza
granice kraju, w tym gtéwnie na zamowienie Polonii zagranicznej.
Jak mozna wnosi¢ z publikowanych informacji na temat wynikéw
finansowych, jak tez ilosci wprowadzanych innowacji, szczyt
popularnosci harmonii pedatowej przypadt na lata 20-te XX wieku.
W potowie lat trzydziestych akordeony zaczety wypieraé najprostsze
harmonie, z czasem spychajac je do rzeczywistosci regionalnej. W tym
miejscu warto przywota¢ opinie Piotra Dahliga stwierdzajgcego,
ze harmonista z instrumentem o 24 basach nie miat szans gry na
weselu juz w ll pofowie lat 30., mimo Ze na ozdobnej harmonii
trzyrzedowej czy akordeonie o 120 basach zasob wykorzystywanych
funkcji  harmonicznych niewiele lub wcale sie nie zwiekszat?’.
Paradoksalnie to wtasnie te proste harmonie utorowaty droge
akordeonom w polskiej kulturze ludowej i popularnej. Niemniej juz
pod koniec lat trzydziestych wytwérnie przestawity sie na produkcije
akordeonow, a po upanistwowieniu zaktaddéw produkcyjnych w latach
powojennych harmonie staty sie domeng amatorskich warsztatow
remontowych.

Od harmonii recznej akordeon odrodzniat sie w zasadzie na
pierwszy rzut oka tylko systemem klawiszy dla prawej reki, ktéry
wzorowany jest na klawiaturze fortepianowej. Z czasem jednak
znacznie rozwinieto takze system registrow i udoskonalono samg
mechanike, dbajgc jednoczesnie o skuteczne wzmocnienie dZzwieku.
Jako udoskonalony instrument stat sie bardziej pozgdanym wsrdd
muzykow. Swojg ,fortepianowga” klawiaturg wyrazat takze dwczesne,
typowe dla wsi polskiej aspiracje w strone kultury miejskiej. Ale
jednoczesnie przynosit polskiemu folklorowi muzycznemu zmiany:

— dalszg temperyzacje skal muzycznych,

- rozwdj myslenia harmonicznego (harmonika funkcyjna, akordy
zmniejszone i septymowe) — przez co akcent przesuwat sie
z wariabilnego przetwarzania i ornamentowania tematu na tworzenie

19p. Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany, Warszawa 1998, s. 365.
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prostego akompaniamentu harmonicznego, jak tez pozbywano sie
utwordw spoza systemu dur-moll, siegajac po utwory miejskie,

- zmiane rejestru $piewu do takiej pozycji, w jakiej muzykowi byto
tatwo gra¢ na klawiaturze fortepianowej, a co za tym idzie - zanik
zwyczaju $piewania przyspiewek do tanca,

- zmiane wolumenu brzmienia, przez co uprzywilejowanym
instrumentem stawat sie akordeon, a niemal catkowicie zagtuszonym
skrzypce czy cymbaty — w wyniku czego rezygnowano z dawnych
instrumentow na rzecz mtodszych i gtosniejszych — klarnetow,
saksofonow, trgbek.

Z tych tez powoddw regulaminy wielu przegladow i konkursow
muzycznych w Polsce, w trosce o zachowanie wielu dawniejszych
elementéw dawnej muzycznej kultury wiejskiej zakazujg udziatu
akordeonow. Przyktadem za$ w tym wzgledzie postuzyt Festiwal Kapel
i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wista.
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O Autorze:

dr Tomasz Nowak - etnomuzykolog, antropolog tarnca. Studiowat w Instytucie
Muzykologii UW gdzie uzyskat tytut magistra pod kierunkiem prof. dr hab. Anny
Czekanowskiej- Kuklinskiej. W latach 1997-2002 uczestnik studiéw doktoranckich
na Wydziale Historycznym UW, gdzie w 2003 r. uzyskat tytut doktora. W 2005 roku
ukonczyt dwuletnie studia Teorii Tanca na Wydziale V Akademii Muzycznej
im. F. Chopina w Warszawie. W 2006 roku ukonczyt réwniez Podyplomowe Studia
Menedzerskie na Wydziale Zarzadzania UW. Jest aktywnym folklorysta,
wspotpracujgcym z szeregiem instytucji kulturalnych w Polsce. Jest cztonkiem
International Council for Traditional Music (UNESCO), Polskiej Sekcji Conseil
International des Organisations de Festivals de Folklore et d'Art Traditionnels, oraz
Sekcji Muzykologdw Zwigzku Kompozytoréw Polskich. Laureat Nagrody "CLIO" 2006
przyznanej za ksigzke pt. Tradycje muzyczne  spotfecznosci  polskiej
na Wileriszczyznie. Opinie i zachowania (Warszawa 2005).

Wiy
-

Kapela ludowa ,,Rymanowianie” z Rymanowa
od lewej: Beata Zielonka, Zofia Florian, Zbigniew Zielonka
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24 |ata folkloru w
Telewizji Rzeszéw

Jerzy Dynia
(muzyk, folklorysta,
redaktor
TVP Rzeszow)

Byto to wiosng 1992 roku. Od niespetna dwdch lat
w Polsce poftudniowo-wschodniej ukazywat sie samodzielny program
Telewizji Rzeszow. Czasu antenowego przybyto na tyle duzo, ze
mozna byto pomysle¢ o programach nie tylko informacyjnych, ale
i o publicystycznych, a nawet muzycznych. Przy aprobacie
owczesnego szefa rzeszowskiego Oddziatu TVP, ktoregos dnia wiosng
owego roku, majgcy za sobg kilkunastoletnig praktyke w Redakgcji
Muzycznej Rozgtosni Polskiego Radia w Rzeszowie, dziennikarz
Telewizji Rzeszow Jerzy Dynia, pojechat do wsi Dgbrowa koto Trzciany.
Towarzyszyli mu operator kamery Zbigniew Stowik i jego asystent
Stawomir Stanio. W tej wtasnie wsi przed laty mieszkat niezyjacy juz
wtedy skrzypek Wtadystaw toboda. Kapela Wtadystawa tobody byta
stawna dzieki wielu audycjom w Rozgtosni Polskiego Radia
w Rzeszowie. W 1992 roku Wtadystaw toboda juz nie zyt, natomiast
Jerzy Dynia, ktory poznat go w czasie pracy w Redakcji Muzycznej
Rozgtosni Polskiego Radia w Rzeszowie, postanowit zobaczy¢ co w tej
wsi pozostato z tradycji ludowego muzykowania . Wyjazd byt owocny.
Spotkat sie z kapelg, ktérej kierownikiem byt trebacz Ludwik Czachor.
Wraz z nim grali skrzypkowie Stefan Franczyk i Edward Przywara,
sekundzista Krzysztof Ignas oraz kontrabasista Jozef Czech. Niektérzy
z nich — niestety — juz nie zyja. Nagranych wowczas zostato w plenerze
5 utwordw. W srode, 17 czerwca 1992 roku, ukazat sie pierwszy
program, ktory zapoczatkowat cykl prezentujgcy  folklor
w Telewizji Rzeszéw. Poczgtkowo programy te miaty miec tytut
,Z KAMERA i MIKROFONEM PRZEZ RZESZOWSKA WIES”. Miaty
nawigzywa¢ do jego audycji folklorystycznych, ktére nagrywat
w latach 70" i 80" w Radiu Rzeszéw. Uczennica rzeszowskiego
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Panstwowego Liceum Plastycznego Anka Pieronik opracowata
oryginalng plansze. Dzi$ trudno juz dojs¢ do tego jak doszto do zmiany
tytutu na SPOTKANIE Z FOLKLOREM. W jednym 2z pierwszych
programoéw tego nowego cyklu telewizyjnego wystapita zaliczana do
najstynniejszych na Podkarpaciu kro$nienska kapela ,,Stachy”.

Do udziatu w jednym z nastepnych programdéw Jerzy Dynia
zaprosit dziatajacg przy Fabryce Obuwia Sportowego w Krosnie Kapele
,Jacoki”. W plenerach malowniczych ruin zamku w Odrzykoniu
nagrana zostata wowczas na okarynie przez kierownika kapeli
Leopolda Guzika melodia, ktéra stata sie sygnatem ,,SPOTKAN
Z FOLKLOREM”. Podczas tej sesji nagraniowej utrwalona réwniez
zostata na tasmie magnetowidowej piosenka o kukuteczce.
Propozycje jej nagrania autor programu przyjat bez entuzjazmu,
uwazajac jg za mato ludowa, wywodzacg sie raczej z grupy piosenek
biesiadnych. Jak wspomina po latach, okazato sie, ze tak do korica nie
miat racji. , Kukuteczka” stata sie w przysztosci jednym z hitow
rzeszowskich koncertéw zyczen. Byta jeszcze jedna piosenka, ktéra
zdobyta sobie wsrdéd telewidzéw szczegdlng popularnosé: ,,Spod
kamienia woda tryska...” Spiewata ja solistka Kapeli Piotra Przybosia
z Bukowska k. Sanoka. Po kapelach z Krosnienskiego (Jacoki, Stachy,
Swaty, Kamraty Pogdrzanie) przyszta kolej na kapele z pogranicza
podregionéw rzeszowskiego i przeworskiego, a takze z terendw
Lasowiakdw.

Podczas seminarium, od lewej: Aleksandra Szurmiak - Bogucka, Jerzy Dynia, dr Tomasz Nowak,
prof. Jan Adamowski, w tle pogodnie usmiecha sie Wtadystaw Pogoda
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Furore robit Wtadystaw Pogoda skrzypek i $piewak ludowy
z kolbuszowskiej kapeli. Jedna z jego najpopularniejszych piosenek
zaczynafa sie od stéw ,Wara chtopcy wara od mojej kochanki, bo sie
napijecie czerwonej maslanki”. Chodzito oczywiscie o grozbe rozbicia
nosa konkurentom ,smalgcym cholewki” do dziewczyny.

Na poczatku nowego stulecia, poczynajgc od roku 2000
w swoich programach Jerzy Dynia goscit kapele z okolic Dynowa.
Wystepowali: ,,Bachdrzanie”, ,,Ostrzewianie”, ,,Przysietniczanie”,
,,Dynowianie”. Swdoj telewizyjny debiut miaty kapele ,,Lubeniaki”
z Lubeni, ,,Jany” z Niebylca i ,,Kapela Wdjta Tycznera” z Tyczyna. Na
poczatku obecnego stulecia doszto do nagran kapeli rodzinnej
,,Pudetkow” ze $piewaczky i sekundzistkg Elzbietg Siry, Kapeli
z Gniewczyny Trynieckiej, w ktorej Spiewata Zofia Sokodt, kapeli
rodzinnej ,,Zagrodzianie” z taki ze Spiewaczka i skrzypaczky Lucyng
Batanda, Kapela ZPiT ,,Rzeszowiacy” z Mielca, zespotow ludowych
,,Kalina” z Lutoryza i ,,Kompanija” z Boguchwaty, a ponadto kapel:
z Futomy, ,,Brzeziniacy” z Brzezin k/Wielopola Skrzynskiego, ,,Mtoda
Harta” z Harty, ,,Widelanie” z Widetki i ,,Ranizowianie” z Ranizowa,
,,Lesianie” z Kupna, ,,Hop Siup” z Albigowej, ,,Muzykanty” oraz
mtodziezowa ,,Olsza” z Trzciany. Sporo miejsca w swych programach
poswiecat najstarszym ludowym skrzypkom. Henryk Kretowicz, Jan
Jakielaszek , Stanistaw Wyzykowski, Jan Marzec, Jan Cebula, Jan
Marek, Albina Kuras, Kazimierz Marcinek, Bronistaw Ptoch - mogli
wystgpi¢ dzieki nagraniom dokonanym podczas organizowanych
w Nowej Sarzynie konkurséw nazywanych MAJDANOWKA.

r -—

Z kamerg bywat tez w rzeszowskim
WDK podczas grudniowych ,,Spotkan
cymbalistow”.  Wiadystaw  Chochotek,
Edward Markocki czy grajacy
na cymbatach przedstawiciele mtodszego
pokolenia  wystepowali w  Telewizji
Rzeszow wielokrotnie. Dziataja
na Podkarpaciu takze zespoty piesniitanca
prezentujgce na scenach folklor
opracowany artystycznie. Wiele
satysfakcji  sprawiaty  Jerzemu  Dyni
spotkania z rzeszowskg ,,Bandosky”,

Adam Dragan — mtody skrzypek z Kolbuszowej
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,,Potoninami”, ,,Resovia Saltans”,
sedziszowskimi ,,Rochami”, mtodziezowg
,Tradycjia” z MDK w Rzeszowie,
,,Lasowiakami” ze Stalowej Woli
i, Rzeszowiakami” z Mielca, a takze
,Hanka” z Gtogowa Mtp, zespotem
regionalnym ,,Grodziszczoki” z Grodziska
Dolnego i ZPiT ,,Putanie” z Trzciany, ktéry
kontynuuje wspaniate tradycje zatozonego
w 1969 roku przez Marie i Jozefa
Dziedzicow zespotu regionalnego z tej
miejscowosci. Prezentowat  rowniez
zwyczaje i obrzedy.

Teresa Potariska — skrzypaczka z
Widetki

S3 w wojewodztwie podkarpackim zespoty specjalizujgce sie
W opracowywaniu na scene tej dziedziny zycia dawnej rzeszowskiej
wsi. Prezentowali je na ekranach telewizoréw ,,Lipiniacy” z Lipinek,
,,Graboszczanie” z Grabownicy Starzenskiej, ,,Straszydlanie” ze
Starszydla, ,,Gérniacy” z Kolbuszowej Gornej, ,,Mazurzanie”
z Mazurdw, ,,Grodziszczoki” z Grodziska Dolnego, ,,Lubatowianie”
z Lubatowej, Folusz z Giedlarowej, ,,Krzeczowiczanki” z Krzeczowic,
,,Lasowiaczki” z Baranowa Sandomierskiego, ,,Cyganianki” ze wsi
Cygany. Przy okazji promowania zespotéw, prezentowana byta
architektura  wiejska  zgromadzona
w Muzeum Kultury Ludowej
w Kolbuszowej, Muzeum Budownictwa
Ludowego w Sanoku, Zagrodzie-
Muzeum w Markowej.
W  programach Telewizji Rzeszow
wielokrotnie prezentowane byto wielkie
wielkanocne widowisko plenerowe —
Turki, a takze koledy z Herodem
z Harasiuk i Kamionki, z kozg oraz
z drobami z Giedlarowej itp. Osobny
rozdziat stanowig programy pokazujace
zwyczaje majgce zwigzek z zyciem

Henryk Marszat — skrzypek z Przewrotnego
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dawnej, podrzeszowskiej wsi: wesele, przadki, pirzaczki, pieczenie
chleba, dozynki. Kilka programow z cyklu SPOTKANIE z FOLKLOREM
poswieconych byto kulturze i tradycji ludowej zamieszkujgcych woj.
podkarpackie mniejszosci narodowych - temkdéw i Bojkow.
Prezentowane byty tance i piesni Zespotu Piesni i Tanca ,,Ostawianie”
z Mokrego, $piewajacej temkini Julii Doszny, grupy ,,Widymo”
z Sanoka, wokalno-

instrumentalnego tria ’ﬁ
,,Kremenaros” zywiotowych ' s
,,Karczmarzy” a takze

,,Hudakow”. Znalazt  sie
w Telewizji Rzeszow koncert
zespotu ,,Rzeszéw  Klezmer
Band” grajagcy opracowang
w  konwencji  rozrywkowej
muzyke zydowska. Za program
NOC IWANA KUPALY lJerzy
Dynia otrzymat nagrode na VI
Miedzynarodowym  Festiwalu
MOJ RODZINNY KRAJ
W Uzgorodzie. Aneta Hoddér — skrzypaczka z  Kolbuszowej

Jerzy Dynia wyjezdzat kilkakrotnie za granice nie tylko jako
realizator programow ale tez jako kamerzysta. Powstaty w ten sposéb
filmowe relacje z koncertéw na festiwalach folklorystycznych zespotu
,,Rochy” we Witoszech i na Litwie, Tradycja rzeszowskiego MDK
w Charkowie, réwniez na Litwie ,,Bandoski”. Oddzielny rozdziat
stanowi zarchiwizowana na tasmach magnetowidowych obszerna
dokumentacja Swiatowych Festiwalu  Polonijnych  Zespotéw
Folklorystycznych. Uzbierato sie tych programéw o tematyce
folklorystycznej w Archiwum Telewizji Rzeszéw sporo. Kto wie czy nie
ponad 700. Z Jerzym Dynig pracowato na planie zdjeciowym kilku
operatorow kamer Telewizji Rzeszéw. Sporo utrwalit na tasmie
magnetowidowej Zbigniew Stowik. Pracowali réwniez Lucjan Gozdz,
Dariusz Jadach, Stawomir Stanio, Jan Grudysz, Arkadiusz Gruszka,
Pawet Teichman. Krzysztof Rgczka rozpoczat swojg kamerg rejestracje
zapowiedzi drugiego cyklu programéw MAPA  FOLKLORU
PODKARPACIA, ktére sie ukazywaty od 1 kwietnia (!) 2001 r. W tym
cyklu prezentowane byty archiwalne materiaty pochodzace z lat
ubiegtych. Opracowywali te programy na stanowiskach montazowych
Jozef Sowizrat, Marek Kotton, Pawet Nycz. Jak widaé grono
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wspotpracownikow byto stosunkowo duze, ale taka jest specyfika
telewizji. Kazdy cztowiek, ktory cos tworzy, oczekuje aprobaty i autor
spotyka sie z nig ze strony telewidzow bardzo czesto. Mimo, ze
sytuacja w polskim ruchu amatorskim jest bardzo trudna, kultura -
w tym takze ludowa - nie ma naleznego jej powazania u decydentéw
na szczeblu zaréwno centralnym jak i na szczeblu regionalnym,
w $rodkach masowego przekazu, zespoty ludowe nadal grajg,
$piewajg i tancza, z myslg o zachowaniu od zapomnienia rodzimej
tradycji, polskiej kultury.

O Autorze:

Jerzy Dynia: Urodzit sie na kresach wschodnich, w Stanistawowie. Od lat 50. jest zwigzany
z Rzeszowem. Jest absolwentem Il Liceum Ogdlnoksztatcacego, Paristwowej Sredniej Szkoty
Muzycznej Il st. w Rzeszowie oraz Wydziatu Pedagogiki Instrumentalnej Akademii Muzycznej
w Krakowie. Jest cztowiekiem o szerokich zainteresowaniach. Przez kilkanascie lat byt liderem
rozrywkowego zespotu muzycznego. Prowadzit rowniez klase saksofonu w rzeszowskiej PSM.
W 1977 roku zafascynowato go dziennikarstwo. Przez 17 lat byt redaktorem muzycznym
Rozgtosni Polskiego Radia w Rzeszowie, z czego przez ostatnie 4 lata pracy w tej placéwce,
szefem redakcji muzycznej. W drugiej potowie lat 80 byt dyrektorem naczelnym Panstwowej
Filharmonii im. A. Malawskiego w Rzeszowie. W 1989 roku rozpoczat prace w Oddziale TVP
w Rzeszowie zajmujac sie tematyka kulturalng, w szczegdlnosci muzyczng. Przez 7 lat
realizowat cotygodniowy cykl programéw muzycznych PROMOCIE MtODYCH MUZYKOW,
w ktérych prezentowat najzdolniejszych ucznidéw szkét muzycznych Podkarpacia. Byt autorem
telewizyjnych magazynow kulturalnych, programoéw o muzycznych festiwalach i koncertach
symfonicznych w Rzeszowie i w regionie. Jednoczesnie jako jedyny dziennikarz w kraju, od
1992 roku systematycznie realizuje cotygodniowy cykl programéw SPOTKANIE
Z FOLKLOREM oraz od kilku lat MAPA FOLKLORU PODKARPACIA, prezentujacych polski
i regionalny folklor. Nie przerwat tej dziatalnosci po przejsciu na emeryture. Za te dziatalnos¢
otrzymat prestizowa nagrode im. Oskara Kolberga i dwukrotnie regionalne nagrody
im. F. Kotuli. Okresowo sprawowat piecze muzyczna nad zespotami piesni i tarica BANDOSKA,
RZECHY oraz OSTROWIACY. Jest rowniez cztonkiem grupy ekspertéw miedzynarodowego
stowarzyszenia folklorystycznego CIOFF Od lat zasiada w rdznych gremiach juroréow
miedzynarodowych, ogdlnopolskich oraz regionalnych muzycznych festiwali, konkursow
i przegladow. Mimo przejscia na emeryture jest nadal czynny zawodowo. Jest cztonkiem
zarzadu Rzeszowskiego Towarzystwa Muzycznego, a takze koncertujgcym muzykiem
uprawiajagcym muzyke jazzowa. Za swoja wszechstronng, skupiong na regionie Polski
potudniowo-wschodniej dziatalnos¢ na rzecz kultury, otrzymat nagrode Marszatka
wojewodztwa podkarpackiego, nagrode Miasta Rzeszowa (2001 r.), nagrode ALIANZ
w dziedzinie Kultura-Nauka-Media oraz wysokie odznaczenia panstwowe. Od roku
akademickiego 2008/2009 wyktada przedmiot POLSKI FOLKLOR MUZYCZNY na Wydziale
Teatru Tanca w Bytomiu, bedacego filig krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Tetralnej. W
maju 2009 r. otrzymat Srebrny Medal "ZAStUZONY KULTURZE GLORIA ARTIS". W czerwcu
2010 r. ukazata sie ksigzka autorstwa Jerzego Dyni "RZESZOW Z MOJEJ LOZY" , bedaca
zbiorem felietondw, jakie ukazaty sie w ciggu 8 lat na tamach spoteczno-kulturalnego
miesiecznika ECHO RZESZOWA.
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FOTORELACIA Z SEMINARIUM PODCZAS IIl FESTIWALU ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANACIE | TRZY SMYKI —,,GRAC JAK POGODA”




Jan Ksigzek
(1929-2009)
Muzykant od serca

WSPOMNIENIE

Jan Ksigzek podczas ,,Urodzin Wtadystawa
Pogody” na kolbuszowskim rynku
8 sierpnia 2004 r.

Ten wyjgtkowy muzykant — multiinstrumentalista ale przede
wszystkim skrzypek i Spiewak, urodzit sie 21 pazdziernika 1929 roku
w Ostrowach Baranowskich. Mieszkat na skraju wsi w przysiotku
Kaciki, pod lasem nazywanym ,,Pateraki”. Jako chtopak, a pdzniej
cztowiek dorosty pracowat w rodzinnym gospodarstwie rolnym.
Ojciec zauwazyt jego wyjatkowe zdolnosci muzyczne i che¢ do gry na
skrzypcach. Wéwczas mtody samouk zostat uszczesliwiony przez ojca
fabrycznymi skrzypcami oraz terminowaniem u ludowego muzykanta.
Muzykantem tym byt Stanistaw Czachor (skrzypek i kontrabasista)
z Trzesowki, wioski obfitujgcej w samorodne talenty muzyczne.
Terminowanie nie byto tatwe, kazdy etap nauki poznawanie nut byto
dawkowane w sposdb bardzo oszczedny. W zamian uczen wykonywat
w gospodarstwie mistrza wiele prac fizycznych na tak zwany odrobek.
Ksigzek przez wiele lat grat z Czachorem w jego kapeli ludowej
i roznych zespotach weselnych. Grat z nim przez trzy lata w kapeli
,,Rzeszowiacy” w Mielcu. W wieku dwudziestu lat ambitny muzykant
rozpoczat nauke gry na skrzypcach u prof. Jana Webera w Krakowie.
Warunki domowe nie pozwolity mu jednak na jej dokonczenie.
Na poczatku lat szesé¢dziesigtych, zatozyt pierwszg swojg kapele przy
Powiatowym Domu Kultury w Kolbuszowej. W kapeli tej grat na
skrzypcach, akordeonie, trgbce, basach a takze w razie potrzeby
Spiewat. Gtownym jego instrumentem byty skrzypce, od Czachora
nauczyt sie gra¢ na nich trzymajac je z tytu. Te umiejetnosc
prezentowat w popisowych numerach, grat tak w sposdb doskonaty,
rownie dobrze jak trzymajgc skrzypce z przodu. Przejgt od swojego
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nauczyciela repertuar tradycyjnych melodii tanecznych: polki,
tramelki, oberki, Swietnie wykonywat takze te nasze tanga i czardasze.
Na akordeonie grat gtéwnie na weselach, na trgbce - marsze weselne,
na basach - gdy na koncert nie dotart basista. Na wszystkich tych
instrumentach prezentowat wysoki poziom gry i muzykalnosc.
Wspomniana kapela najczesciej spotykata sie w budynku szkoty
podstawowej w Ostrowach Baranowskich. W szkole uczyta jego
matzonka, matka dwaijki ich synow (z talentem do gry na saksofonie
i gitarze). Nie byto to tatwe: préby odbywaty sie przy $wiecach
i lampie naftowej (elektryfikacja Ostrow to dopiero lata 70. XX w.)
Grata ona w nastepujgcym sktadzie: on sam na skrzypcach prym,
Wtadystaw Pogoda-skrzypce prym lub sekund, Jan Durak na
kontrabasie i klarnecista Babiarz. W razie potrzeby dobierali do sktadu
Edwarda Rebisza na trgbce i Ryszarda Wrone na akordeonie. Na
poczatku lat 70. klarneciste zastgpit mtodziutki Jerzy Wrona. Kapela
odbywata nadal préby w szkole w Ostrowach. Jan Ksigzek, jako
kierownik kapeli do préb podchodzit niezwykle sumiennie, na kazda
przygotowywat dwa nowe utwory, ktore ¢wiczyt z kapela.

W gtebi Jan Ksigzek podczas rozmowy z Wtadystawem Pogoda w obecnosci kapeli

Pierwsze radiowe nagranie kapeli odbyto sie w potowie lat
siedemdziesigtych XX wieku w studiu Radia Rzeszow a jego
realizatorem byt redaktor Jerzy Dynia. Program zostat przygotowany
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na wzor juz wowczas nadawanych na antenie Radia Rzeszow nagran
z Witadystawem tobodg — legendarnym skrzypkiem z Trzciany.
Audycje z jego udziatem byty wydarzeniem oczekiwanym przez
stuchaczy, przerywano wowczas wszelkie zajecia i zasiadano przy
radioodbiornikach. Pierwszemu nagraniu radiowemu kapeli Ksigzka
towarzyszyto zabawne wydarzenie: redaktor programu koniecznie
chciat uzupetni¢ umiejetnosci gry na basie autentycznego muzykanta
Duraka, ktory w ,,zaden sposéb nie chciat dac sie przestawié¢ na to
akademickie granie”. Kapela Ksigzka miata wowczas bardzo ptynny
sktad. Muzycy dobierali zaleznie od potrzeby réznych
instrumentalistow. Oprécz wspomnianych wczesniej grat w niej Jan
Styga na trgbce i Roman Styga na basie. W okolicach Kolbuszowej byto
wielu muzykantéw, choéby w miejscowosci Trzesdwka sgsiadujacej
z Ostrowami, byto ich kilkudziesieciu min. (Skiba Michat, Fryc Jézef,
Hatdas Andrzej, Styga Jan, Czachor Stefan (akordeon), Piechota Jan,
Piechota Michat, Piechota Bronistaw, Magda Czestaw, Magda Edward,
Fornal Jan, Reszutek Franciszek, Rachwat Antoni, Piotrowski Pawet,
Wrona Stanistaw, Jan itd.

Jan Ksigzek obok Wtadystawa Pogody wraz z Kapelg.

Wszyscy byli samoukami, grali muzyke zastyszang, niektorzy
znali nuty, inni nie. Popularne byty potancowki na ktérych muzykanci
grajgc razem improwizowali nie zawsze znajgc grany przez prymiste
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utwor, podobnie byto z tekstem. Wybitne zdolnosci w wymyslaniu na
nowo zapomnianego lub nieznanego tekstu wykazywat Witadystaw
Pogoda.

Jan Ksigzek (na akordeonie) z kapelg Wrondw w lokalu w Majdanie Krélewskim

Owczesnym muzykantom nie mieécito sie w gtowie, ze mozna
przestac¢ gra¢ utwor po kilku zwrotkach i powiedzie¢ ze sie nie zna
dalszej czesdci utworu. Muzykant w takiej sytuacji musiat gra¢ dalej
i improwizowa¢. W latach osiemdziesigtych Jan Ksigzek wybudowat
dom i przenidst sie do Hadykowki, podjat tez wowczas prace na
stanowisku dyrektora w Domu Kultury w Dzikowcu. Kapela przestata
regularnie odbywa¢ proby, muzycy organizowali sie na ,grania”
w razie aktualnej potrzeby. Ale Jan Ksigzek pojawiat sie w sktadach
okolicznych kapel. W 1990 roku Wiestaw Minich utworzyt przy
Miejskim Domu Kultury w Kolbuszowej Kapele Wtadystawa Pogody.
W jej skfadzie Jan Ksigzek grat na skrzypcach, grat w niej do konca
swojej muzycznej kariery, zas kierownikiem byt Pogoda z Huciny.
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Jan Ksigzek wraz z Kapelg Wiadystawa Pogody w kolbuszowskim skansenie

Jan Ksigzek byt cztowiekiem rzetelnym i bezkonfliktowym. Przez wielu
fachowcow uwazany byt za skrzypka lepszego technicznie od innych
grajgcych w okolicach Kolbuszowej, takze od Pogody.

B

ST T '

Jan Ksigzek, trzeci od lewej z Kapelg i Zespotem Wiericowym z Koséw
podczas Dozynek diecezjalnych w Rzeszowie

51



Na pewno grat inaczej, bo prezentowat odmienng osobowos¢
i inaczej dochodzit do umiejetnosci gry na instrumencie. Wraz z kapelg
odniost wiele sukcesow koncertowych, wystepowat
z powodzeniem na najwiekszych polskich i europejskich festiwalach.
Gre skrzypka charakteryzowata czysto$¢ i spontanicznos¢, mozna
powiedzie¢ ze byta to zywa, emocjonalna muzyka grana ,,od serca”.
Ustysze¢ go mozna na ptycie: Kapela Wtadystawa Pogody — Polish Folk
Music wydanej przez wydawnictwo Polonia Records w 1996 roku,

Jan Ksigzek wraz z Kapelg Wtadystawa Pogody podczas XVII Miedzynarodowych Spotkan Kapel
Ludowych w Toruniu oraz nagrania programu telewizyjnego ,,Swojskie klimaty”
realizowanym przez TVP 1 w Warszawie w dniu 6 pazdziernika 1996 r.
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Jan Ksigzek drugi od lewej wraz z Kapelg Wtadystawa Pogody podczas wystepu

Jan Ksigzek wraz z Kapelg Wtadystawa Pogody na wyjezdzie zagranicznym we Francji
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a zobaczy¢ i ustysze¢ w programach ,Spotkanie z Folklorem”
realizowanym przez TVP w Rzeszowie (nieodkryte jak dotychczas sg
archiwalne nagrania folkloru Polskiego Radia
Rzeszéw).

Ze wzgledu na stan zdrowia w 2004 roku zakonczyt swoja
artystyczng kariere ludowego muzykanta. Muzyka byta sensem jego
zycia i poswiecit sie jej catkowicie. Jan Ksigzek zmart 26 maja 2009
roku, zostat pochowany na cmentarzu parafialnym w Cmolasie.

Materiat MDK
spisano na podstawie
rozmowy z Jerzym Wrong
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Il FESTIWAL

ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANASCIE
| TRZY SMYKI -
,,GRAC JAK POGODA”

KONKURS

KONCERTY KAPEL

PROWADZENIE
mgr Jacek Tejchma
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Protokoét z posiedzenia Jury Konkursu
Il Festiwalu Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki - ,,Gra¢ jak
Pogoda”
dofinansowanego ze srodkédw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
odbywajacego sie w Kolbuszowej
w dniu 29 maja 2016 roku

W dniu 29 maja 2016 roku na estradzie plenerowej przy
Miejskim Domu Kultury w Kolbuszowej odbyt sie konkurs kapel
i instrumentalistow ludowych w ramach Il Festiwalu Zywej Muzyki na
Strun Dwanascie i Trzy Smyki —,,Gra¢ jak Pogoda”.

Organizatorem konkursu byt Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej,
dzieki wsparciu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wystepy konkursowe oceniato Jury w sktadzie:

e Przewodniczgca: mgr Aleksandra Szurmiak — Bogucka —
etnomuzykolog, Nowy Sgcz

Cztonkowie komisji:

e prof. dr hab. Jan Adamowski — kulturoznawca, folklorysta,
antropolog Uniwersytet im. M. Curie -Sktodowskiej w
Lublinie,

o dr Tomasz Nowak - etnomuzykolog, antropolog tanca,
Uniwersytet Warszawski,

e mgrJolanta Dragan — etnograf, muzyk, kustosz Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszowej,

e mgr Maria Kula — etnolog, instruktor Wojewddzkiego Domu
Kultury w Rzeszowie

Do konkursu, na podstawie ztozonych kart przyjecia i zatgczonych

nagran muzycznych, przyjeto jedenascie ponizej wymienionych
kapel:
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1. Kapela,,Biata Muzyka” ze Swilczy (skrzypce prym, skrzypce
sekund, basy),

2. Kapela Jana Cebuli z Kolbuszowej (skrzypce prym, skrzypce
sekund, basy),

3. Kapela,,Wolanie” z Woli Matej (klarnet, skrzypce, kontrabas,
cymbaty),

4. Kapela Ludowa ,,Rymanowianie” z Rymanowa (skrzypce
prym, skrzypce sekund, basy),

5. Kapela Ludowa ,,Mtode Kurasie” z Lubziny (skrzypce prym,
skrzypce sekund, kontrabas),

6. Kapela Ludowa ,,Widelanie” (skrzypce prym, skrzypce
sekund, basy, klarnet, skrzypce prym),

7. Kapela z Huty Komorowskiej (skrzypce prym, skrzypce
sekund, basy),

8. Kapela,,Kocirba” (skrzypce prym, altdowka sekund, basy
trzystrunowe, bebenek obreczowy),

9. Kapela,,Trzcinicoki” z Trzcinicy (skrzypce prym, skrzypce
sekund, cymbaty, basy),

10. Kapela Ludowa ,,Mtoda Harta” z Harty (skrzypce prym,
skrzypce sekund, cymbaty, basy),

11. Mtodziezowa Kapela Ludowa ,,Pogdrzanie” z Dynowa
(skrzypce prym, skrzypce sekund, cymbaty, basy).

Do Konkursu stawity sie wszystkie kapele.
Jury postanowito przyznac kapelom nastepujgce nagrody:

Pie¢ réwnorzednych | nagréd po 600 zt kazda, przyznano:

e KapeliJana Cebuli z Kolbuszowej,
o Kapeli,,Mtode Kurasie” z Lubziny,
e Kapeli z Huty Komorowskiej,

e Kapeli,,Trzcinicoki” z Trzcinicy,

e Kapeli,,Mtoda Harta” z Dynowa.

Cztery réwnorzedne Il nagrody po 550 zt kazda, otrzymuja:

e Kapela,,Biata Muzyka” z Swilczy,

e Kapela,,Rymanowianie” z Rymanowa,
e Kapela,,Kocirba”,

e Kapela Ludowa ,,Widelanie” z Widefki.
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Dwie réwnorzedne Il nagrody po 450 zt kazda, otrzymuja:

o Kapela,,Wolanie” z Woli Matej,
e Kapela,,Pogorzanie” z Dynowa.

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjeto szesnastu
instrumentalistow, byli to:

Dominik Undziakiewicz (skrzypce),
Ryszard Wandas (cymbaty),
Andrzej Baran (cymbaty),
Barbara Sowa (skrzypce),
Marceli Grzegorzak (cymbaty),
Adam Dragan (skrzypce),
Jakub Ktoda (akordeon guzikowy),
Henryk Marszat (skrzypce),
Matgorzata Wybraniec (skrzypce),
. Szymon Weglowski (lira korbowa),
. Lidia Anna Biaty (skrzypce),
. Aneta Hodor (skrzypce),
. Andrzej Jedryczka (cymbaty),
. Eugeniusz Kopera (skrzypce),
. Monika Chudy (skrzypce),
. Jan Cebula (skrzypce).

e = On eSO =

e O e
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Do konkursu przystgpili wszyscy zgtoszeni instrumentalisci.

Jury postanowito przyznaé nastepujgce nagrody:
Pie¢ réwnorzednych | nagrdd po 300 zt kazda otrzymuja:

e Andrzej Baran z Pigtkowej,

e Henryk Marszat z Przewrotnego,
e Andrzej Jedryczka z Trzcinicy,

¢ Monika Chudy z Brzysk,

¢ Jan Cebula z Kolbuszowej.

Cztery réwnorzedne Il nagrody po 250 zt kazda, przyznano:
¢ Marcelemu Grzegorczykowi z Pigtkowej,

e Szymonowi Weglowskiemu z Kolbuszowej,
58



Lidii Biaty ze Swilczy,
Eugeniuszowi Koperze z Brzysk.

Siedem réwnorzednych Il nagréd po 200 zt kazda, otrzymuija:

Dominik Undziakiewicz z Dynowa,
Ryszard Wandas z Dynowa,
Barbara Sowa z Pigtkowe],

Adam Dragan z Kolbuszowej,
Jakub Ktoda z Kolbuszowe;j,
Matgorzata Wybraniec z Rzeszowa.

Inne uwagi i ustalenia Jury:

Po wystuchaniu i obejrzeniu wszystkich konkursowych wystepow

Komisja postanowita sformutowad kilka spostrzezen i sugestii

skierowanych do wszystkich wykonawcow:

dobor instrumentéw w kapelach wystepujgcych podczas
festiwalu a takze ich sktad byt na ogot wiasciwy, zgodny
z tradycjg ich wystepowania w poszczegdlnych regionach
etnograficznych. Jednakze warto unika¢ np. podwojenia
skrzypiec, grajacych melodie prymu, stosowania bebna lub
bebenka obreczowego w kapelach z terendéw, gdzie ten
instrument w ich sktadzie nie wystepowat a takze akordeonu
—instrumentu niemajgcego tradycji ludowych;

repertuar prezentowany przez kapele i solistow —
instrumentalistow na festiwalowej scenie byt na ogoét dobrany
bardzo starannie, aczkolwiek nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage
na wykonywanie utwordw  stanowigcych  repertuar
konkretnego regionu, bez niepotrzebnych zapozyczen;

na szczegdlne stowa uznania zastuguje bardzo dobre
wykonawstwo poszczegdlnych utworow, ktore
zaprezentowali  uczestnicy festiwalu. Nawigzanie do
autentycznych wzorcow muzykowania, osadzonego w tradycji
poszczegdlnych regiondéw etnograficznych prezentowanych
na festiwalowej scenie jest jednym z nadrzednych celow tejze
imprezy, a bylo ono czytelne dla wszystkich znawcow
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i mitosnikdw muzyki tradycyjnej. Wiekszos¢ muzykantow
zaprezentowata unikalne umiejetnosci ludowej figuracji,
poczucie rytmu i znakomite wyczucie stylistyki tradycyjnej
muzyki i jej wykonawstwa. Niemniej jednak warto zwrdcic
uwage na czystos¢ intonacyjng, ktora niekiedy nieco
szwankowata, szczegdlnie przy grze na skrzypcach, ale takze
na cymbatach czy klarnecie.

Konieczne jest takze zwrdcenie szczegdlnej uwagi na wtasciwg
gre na basach czy kontrabasie. W przesztosci, w kapelach
ludowych, byt to instrument rytmiczny a dopiero
PO pojawieniu sie strun fabrycznych zaczat petni¢ dodatkowo
funkcje podstawy brzmienia harmonicznego kapeli. Nie jest on
jednak i nigdy nie byt instrumentem solowym w tradycyjne;j
kapeli, o czym warto pamietac i nieco ograniczy¢ indywidualne
popisy wykonawcze na tym instrumencie, ktore aczkolwiek
bardzo ciekawe, to jednak nie mieszczg sie w tradycyjnej roli
baséw/kontrabasu w ludowym muzykowaniu;

warto zaznaczy¢, ze ogolny wyraz artystyczny ogladanych
prezentacji festiwalowych jest bardzo dobry. Sktada sie na
niego szereg elementéw — wszystkie wyzej wymienione
a takze sama prezentacja wizualna na scenie. W wiekszosci
wystepow dato sie zauwazy¢ naturalng spontanicznosc
i gtebokie przezywanie granej muzyki. Miato to wyraz np.
w okrzykach muzykantéw przy zakonczeniach poszczegdlnych
fraz, przytupywaniu, mimice twarzy.

Bardzo istotnym elementem takiej prezentacji jest
stroj, w jakim prezentowali sie poszczegdlni wykonawcy.
Powinien on nawigzywac¢ do regionu, jakiego utwory byty
wykonywane na scenie festiwalowe] lub by¢ odswietng
odziezg wiejskg. W wiekszosci prezentacji ten wymaog zostat
spetniony aczkolwiek warto zaktada¢ chuste na gtowe do
stroju mezatki czy zaniechac¢ ubierania stroju panny przez
kobiety zamezne. Konieczne jest takze zwrdcenie szczegdlnej
uwagi na estetyke stroju. Grajgc utwory tradycyjne a takze
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z uwagi na regulamin festiwalowego konkursu nalezy unikac
ubierania sie w odziez wspodtczesng, szczegdlnie takg, ktora
W niczym nie nawigzuje do tradycji kostiumologicznych
konkretnego regionu, ktorego utwory prezentuje solista czy

kapela. Prezentacja tradycji muzycznych regionu jest
najistotniejszym czynnikiem prezentacji na festiwalowej
scenie ale identyfikacja wykonawcow z regionem powinna by¢
w miare kompletna, czego najlepszg wizytdwkg jest strdj,

w jakim prezentuja sie wykonawcy.

Komisja z satysfakcjg stwierdza liczng obecnos¢ mtodych
muzykantéw, znacznie bardziej widoczng niz w poprzednich edycjach
festiwalu. Ich gra charakteryzowata sie duzg sSwiezoscig
i spontanicznoscig. Warto podkresli¢, ze pomyst mysli przewodnigj
festiwalu: ,gra¢ jak Pogoda” nalezy oceni¢ bardzo pozytywnie.
Miedzypokoleniowe spotkania muzykantow podczas trwania
festiwalu, obserwowana zywa ciekawos$¢ mtodszych, ich spontaniczne
nasladowanie gry starszych muzykantow - to najlepsza realizacja celu
festiwalu, co daje pewnos¢ przetrwania najlepszych wzordéw
ludowego muzykowania i tradycyjnych motywow muzycznych.
Komisja podkresla, ze podjeta inicjatywa zorganizowania festiwalu
w takiej formule przez Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej jest bardzo
dobrym pomystem i moze stanowi¢ wzorzec do nasladowania dla
innych organizatoréw. Szczegdlnie godnym nasladowania jest pomyst
zorganizowania seminarium dla muzykantéw, kierownikow kapel,
animatorow kultury i wszystkich mitosnikow kultury ludowej.
O potrzebie jego organizowania upewnia bardzo liczna obecnosc
zainteresowanych uczestnikdw a takze ich zywe zainteresowanie
poruszang tematyka w poszczegdlnych wystgpieniach seminaryjnych.
Komisja szczegdlnie podkresla koniecznosc i celowos¢ organizowania
festiwalu w podobnej formule w latach nastepnych oraz docenia
bardzo wysoki poziom wystepow.

Komisja gratuluje Organizatorowi — Miejskiemu Domowi
Kultury w Kolbuszowej bardzo sprawnego przeprowadzenia imprezy
i Swietnej organizacji.
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Szczegdlne podziekowania Komisja kieruje do Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego za finansowe wsparcie festiwalu.

Komisja  Festiwalowa postanowita desygnowa¢ do udziatu
w 50 Ogdlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
nastepujacych wykonawcéw:

e w kategorii kapel: Kapela z Huty Komorowskiej,

o w kategorii solistow instrumentalistow:
- Andrzeja Jedryczke z Trzcinicy,
- Eugeniusza Kopera z Brzysk,

e w kategorii folklor — kontynuacja: Szymona Weglowskiego
z Kolbuszowej,

e w kategorii,,Duzy-Maty”: Monike Chudy z Brzysk z mistrzem.
Ponadto komisja postanowita desygnowac do wystepu na
50 Festiwalu ,,Sabatowe Bajania” w Bukowinie Tatrzanskiej
nastepujacych wykonawcow:
- Henryka Marszata z Przewrotnego
- Andrzeja Barana z Pigtkowej
- Jana Cebule z Kolbuszowej

Na tym protokét zakorczono.
Organizator: Jury:

Przewodniczaca:
mgr Aleksandra Szurmiak — Bogucka

Cztonkowie:
mILIﬂ" prof. dr hab. Jan Adamowski
Dﬂmwl!i!ml!;wﬁny dr Tomasz Nowak

mgr Jolanta Dragan
mgr Maria Kula

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa
Narodoweqos
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FOTORELACJA Z KONKURSU PODCZAS I1l FESTIWALU ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANASCIE | TRZY SMYKI - ,,GRAC JAK POGODA”




Podsumowanie

Z niezwykta przyjemnoscig wystuchalismy w Kolbuszowej (po raz
trzeci) w dniu 29 maja 2016 roku szesnastu instrumentalistéw ludowych
i jedenascie kapel w tradycyjnych sktadach. Dzieki dofinansowaniu Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Organizator - Miejski Dom Kultury
w Kolbuszowej, miat mozliwos¢ podjecia dziatan kulturalnych, stosownych
do rangi i znaczenia wydarzenia. Trzecia edycja Festiwalu udowodnita
potrzebe organizacji tego rodzaju wydarzenia. Kameralny charakter,
niezwykta atmosfera stworzona przez nobliwych muzykantéw i ich mtodych,
ambitnych nastepcow, wybitne grono specjalistow a takze przyjazne
i fachowe jury festiwalowe ztozyto sie na jego wyjatkowg atmosfere. Licznie
zgromadzona publicznos¢ wtasciwie i ze znawstwem odbierata poczynania
artystow i z petng akceptacja odniosta sie do werdyktu jury.

To wszystko utwierdza nas w przekonaniu, ze tego rodzaju
przedsiewziecie jest bardzo potrzebne, gdyz tgczy wrazliwych muzykantéw
z wrazliwymi stuchaczami!

Na zdjeciu: Jury przestuchan konkursowych
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Na ptycie CD
nagrania audio z konkursu

BIALtA MUZYKA

1. Tramelka

2. Polka

DOMINIK UNDZIAKIEWICZ
3. Polka

4. Polka

KAPELA JANA CEBULI
5. Oberek z Trzesni

6. Tramelka lasowiacka
RYSZARD WANDAS

7. Listeczku debowy

8. Polka bez noge
WOLANIE

9. Szumiata leszczyna

10. W Staromiesciu
ANDRZEJ BARAN
11.Sowa na gaju siada

12. Polka prztykana
BARBARA SOWA
13.Polka z dysu

14. Sztajerek po dziadkach
RYMANOWANIE

15. Polka rzepotka

16. Tramlanka

MARCELI GRZEGORZAK
17.Wolny po dziadkach
ADAM DRAGAN

18. Tramla

19. Oberek

HENRYK MARSZAL

20. Z wiadereckiem

21. Ojze ino hopa giec
MLODE KURASIE

22. Ej, zebym wiedziata
23. Oberek Mateusza
MALGORZATA WYBRANIEC
24.0berek

25. Polka

)
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JAKUB KtODA
26. Wigzanka rzeszowska
27. Oberek od ucha z Kamienia

KOCIRBA

28. Na klepisku

29. Pstrykany

SZYMON WEGLOWSKI
30.0gromny jest gtos
LIDIA ANNA BIALY
31.Wygrywiny pod oknem mtodej
32. Polka pstrykana
KAPELA Z HUTY

33. Oberek z Huty Komorowskiej
34. Tramla Marka
ANETA HODOR

35. Tramla Pogody

36. Polka

WIDELANIE

37.Z goéry i pod gore

38. Na przypiecku
ANDRZEJ JEDRYCZKA
39. Polka

40. Polka
TRZCINICOKI

41. Oberek

42. Poleczka
EUGENIUSZ KOPERA
43.0berek

44. Polka

POGORZNIE
45.Tramelka

46. Sztajerek Pigtkowski
MONIKA CHUDY
47.0berek

48. Polka

MtODA HARTA

49. Wolny od Pigtkowej
JAN CEBULA

50. Kolbuszka, Kolbuszka
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Na ptycie DVD
Wywiady z muzykantami
Relacja filmowa z seminarium oraz konkursu

Czes$¢ | - Wywiady z muzykantami zarejestrowane jako materiat poglagdowy
warsztatéw

- Wywiad z Jarostawem Mazurem — cztonkiem Kapeli ,,Kocirba”

- Wywiad z Henrykiem Marszatem - skrzypkiem prymista z Przewrotnego

- Wywiad z Marianem Selwa - kierownikiem Kapeli Ludowej ,,Widelanie” z Widetki
- Wywiad z Andrzejem Baranem - cymbalistg z Pigtkowej

- Wywiad z Andrzejem Sowa - kierownik kapeli ,,Mtoda Harta” i ,,Pogorzanie”

Rejestracja filmowa i wywiady
tukasz Ptoch, Jerzy Dynia

Czeéé Il - film: 11l Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki - ,,Grac
jak Pogoda”

Scenariusz i realizacja
Inka Bogucka

Zdjecia

Rafat Pogoda

Inka Bogucka

Montaz
Rafat Pogoda

Kierownik produkcji
Anna Zawislak

Producent wykonawczy
ibfilm Krakow
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SPIS TRESCI

WSTEP-

SEMINARIUM - WYSTAPIENIA PRELEGENTOW
Stow kilka o Zyciu folkloru muzycznego

mgr Aleksandra Szurmiak-Bogucka (etnomuzykolog)

Folklor w perspektywie zmiennosci
prof. dr hab. Jan Adamowski (jezykoznawca, folklorysta, antropolog)

Akordeony, harmonie i heligonki w polskim folklorze muzycznym
dr Tomasz Nowak (etnolog, antropolog tarica)

24 lata folkloru w Telewizji Rzeszow
mgr Jerzy Dynia (muzyk, folklorysta, redaktor TVP Rzeszéw)

Fotorelacja z seminarium
Jan Ksigzek (1929 — 2009). Muzykant od serca — wspomnienie
Konkurs — koncerty kapel i solistéw instrumentalistow.

Protokdt z posiedzenia Jury konkursu Ill Festiwalu Zywej Muzyki na Strun
Dwanascie i Trzy Smyki —,,Grac jak Pogoda”

Fotorelacja z konkursu
Podsumowanie

Na ptycie CD:
nagrania audio z konkursu

Na ptycie DVD:
Relacja filmowa z seminarium oraz konkursu, wywiady z muzykantami
Wywiady z muzykantami zarejestrowane jako materiat poglagdowy warsztatow
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