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WSTEP

Po raz czwarty oddajemy czytelnikom i stuchaczom katalog
podsumowujacy ,Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy
Smyki”, ktéry odbyt sie 28 maja 2017 roku. Widowisko zorganizowat
Miejski Dom Kultury przy dofinansowaniu ze srodkdw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz wsparciu organizacyjnym
Wojewddzkiego Domu Kultury w Rzeszowie.

Wydawnictwo skfada sie z dwodch czesci: drukowanej
i multimedialnej. Cze$¢ multimedialna sktada sie z ptyty CD, na ktorej
dokonano  rejestracji  dzwiekowej uczestnikdbw  przestuchan
konkursowych. Ptyta DVD zawiera autorski reportaz z wydarzenia,
ktory wyrezyserowat Jerzy Dynia, autor telewizyjnego cyklu
programow ,Spotkanie z folklorem”. Podobnie jak w poprzednich
publikacjach, zamiescilismy krotkg informacje o zyciu i twdrczosci
muzykanta z Nowej Wsi, Stanistawa Biatka, obdarzonego niezwyktym
talentem skrzypka-samouka, cztonka orkiestry detej i lidera kapel
weselnych. W publikacji sg zawarte réwniez wystgpienia prelegentow.
Tym razem sg to mtodzi naukowcy, reprezentujgcy lubelskie
i warszawskie srodowiska uniwersyteckie. Organizacja Festiwalu
i powstajgcego po nim, dokumentujgcego go Katalogu ma na celu
zachowanie muzycznego dziedzictwa kulturowego tej czesci
potudniowo-wschodniej Polski. Rejestracja wystgpien uczestnikow
seminarium oraz zapis konkursu dla instrumentalistéw i kapel
ludowych stanowig wkfad w dziatania majgce na celu krzewienie
kultury naszego regionu oraz zachowanie dziedzictwa kulturowego.

Zyczymy  wszystkim  odbiorcom  Katalogu przyjemnosci
w obcowaniu z muzykg ludowg oraz ciekawg wymiang doswiadczen
Srodowisk naukowych i artystycznych.

W imieniu Wydawcy
Wiestaw Sitko

Dyrektor Miejskiego Domu

Kultury w Kolbuszowe;]

Uczestnicy seminarium, konkursu wraz z prelegentami
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Uwagi o praktyce
wykonawczej kapeli
lasowiackiej

Dr hab. Tomasz Nowak
(etnomuzykolog, antropolog tarca),
Instytut Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego

Cykliczno$¢ spotkan muzykow tradycyjnych w Kolbuszowej,
podczas ktorych muzykowanie sgsiaduje z refleksjg teoretyczng
etnomuzykologdéw prowokuje do zadania pytania o specyfike folkloru
muzycznego Lasowiakdw, czy tez raczej Lesiokdw. Temat to rozlegty
i nie sposéb w krotkim wystgpieniu go wyczerpaé, zwtaszcza gdyby
chcie¢ uwzgledni¢ folklor wokalny. W kontekscie jednak Festiwalu
zywej muzyki na strun dwanascie i trzy smyki bardziej na miejscu
wydaje sie blizsze zainteresowanie nad tym jak wyglagdata praktyka
muzykancka, rozumiana jako dobdr okreslonych instrumentéw i ich
zastosowanie, w tym repertuar i specyficzne cechy stylistyczne. Jej
zatem poswie¢my w catosci niniejszy wystgpienie. Niestety, tereny
lasowiackie nie cieszyty sie w przesztosci szczegdlnie duzym
zainteresowaniem badaczy tradycji muzycznych, na czym w znacznej
mierze zawazyt utrudniony dostep do wnetrza Puszczy,
spowodowany rzadkg siecig nieutwardzonych i grzaskich drog.
W efekcie niewiele jesteSmy dzisiaj w stanie powiedziec
0 przesztosci kultury muzycznej Lasowiakéw, a wiekszos¢ informacji
pochodzi z peryferii Puszczy Sandomierskiej, ktérymi wiodty znacznie
bardziej uczeszczane szlaki. Na dodatek zbieracze folkloru
muzycznego z XIX wieku interesowali sie przede wszystkim piesniami
(owymi ,Spiewkami sielskimi” czy tez ,narodowymi”), a notatki
dotyczgce muzyki instrumentalnej nalezaty do wyjatku. Nawet Oskar
Kolberg byt tu rzadkim, czy wrecz przejezdnym gosciem, a tutejszej
kulturze ludowe] nie poswiecit oddzielnego tomu czy chodby teki.
Mylit by sie jednak ten, kto twierdzitby, ze Puszcza Sandomierska byta
muzyczng pustynia, lub terytorium, o ktdorym muzycznie wspomnieé
nawet nie warto. Przeczg temu zrddta historyczne, wskazujgc ze
chociazby w rezydencji Lubomirskich i Sanguszkdéw w Kolbuszowej, co
najmniej od potowy XVII wieku nie brakowato muzykéw — okresowo
licznych i bardzo dobrych. W miescie tym juz w XVIII i XIX wieku
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budowano catkiem udatne skrzypce®. By¢ moze zresztg witasnie na
takich skrzypcach grat wymieniony przez Kolberga ,,...tak zwany Jas
z Kolbuszowej, nie znajgcy not”?, czyli Jan Muszynski (1801-1868),
krawiec i rolnik, a w wolnych chwilach skrzypek-samouk zawieszony
miedzy tradycyjng muzyka wiejskg, taneczno-patriotyczno-religijng
miejskg  praktykg  muzyczng, a ogrodkowymi  wystepami
w uzdrowiskach.

Na zdjeciu: tukasz Nowinski — skrzypek z Majdanu Krélewskiego

To pierwszy znany nam muzyk, ktérego sktonni bylibysmy
uznac raczej za tworce muzyki popularnej, cho¢ jego pogranicznosé
kulturowa zmusza tez do ostroznosci w sgdach. Ale nawet wytgczajac
Muszyniskiego poza nawias naszych rozwazan zauwazyc trzeba, ze to
nie kto inny, a wtasnie koledzy ,Jasia” Muszynskiego zakfadali
w regionie lasowiackim pierwsze zespoty wtoscianskie, takie jak ten
z Cmolasu z roku 18573. A ze ludzie pokroju Jana Muszyriskiego
»skrzypkami byli doskonatymi, ktorych stawa po catej rozchodzi
sie okolicy”4, to zapewne wiele z ich wzorcdw musiato zostac przyjete

! Kazimierz Skowronski, Miasto z trzech przystéw, ,Biuletyn” Nr 8 (1/66), 1966,
Muzeum Regionalne Lasowiakow Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
Kolbuszowa, s. 18-19.
2 Oskar Kolberg, Tarnowskie-Rzeszowskie, opr. Jozef Burszta i Boguslaw Linette,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Wroctaw-Poznan, Warszawa-Krakow, 1967, s. 35
[Oskar Kolberg, Dzieta Wszystkie, tom 48].
3 Kazimierz Skowrofiski, Miasto trzech przystow..., dz. cyt., s. 21-23
4 Oskar Kolberg, Tarnowskie-Rzeszowskie, dz. cyt., s. 35.
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W regionie. Zresztg od drugiej potowy XIX wieku w wioskach Puszczy
Sandomierskiej grano gtéwnie na skrzypcach. Ale co do okresu
wczesniejszego juz takiej pewnosci nie mamy, zwtaszcza, ze zrodfa na
ten temat milczg. | co wiecej — wyniki badan wspodtczesnych
etnomuzykologdw zdajg sie poddawac w watpliwos¢ twierdzenie, ze
w okresie wczesniejszym skrzypce rowniez byty gféwnym nosnikiem
muzyki tanecznej w zywym obiegu. Wiele wskazuje bowiem na to, ze
na terenach lasowiackich mdgt wystepowac inny instrument,
nazywany sukg, ktérg charakteryzowat korpus zblizony do
skrzypcowego, ale wyposazony w szerokg a krotkg szyjke, zakonczong
ptaskg gtéwka, w ktorej osadzono kotki. Pewng ciekawostkg tego
instrumentu byta tez kojarzaca sie z dawnymi wiekami rozeta
umieszczona w korpusie w poblizu szyjki, a przez to niemajaca
wiekszego znaczenia akustycznego, a raczej dekoracyjne. Na
instrumencie tym grato sie w tzw. pozycji kolanowej, to jest trzymajac
instrument w pionie gtowkg do géry przed korpusem muzyka. Strun
nie przyciskano opuszkiem palca do gryfu lecz odsuwano paznokciem
na bok, a pobudzano je do drgan prosto skonstruowanym trzcinowym
smyczkiem. Instrument ten blizej juz naszych czasow zwykto sie
okresla¢ sukg bitgorajska. Na takim przypisaniu tego instrumentu
zawazyt fakt, ze znany byt nam bardzo dtugo wytgcznie z jednego
egzemplarza powigzanego z wsiami Bielaki i Kocudza w Bitgorajskim,
co tez dokumentowaty trzy opisy z roku 1888 i trzy ilustracje z lat
1888 i 1895°. To sprawito, ze prowadzac badania terenowe
etomuzykolodzy dopytywali o ten instrument wytgcznie
w Bitgorajskiem i nieznane sg mi przypadki eksploracji w poszukiwaniu
choéby pamieci o tym instrumencie na terenie Puszczy
Sandomierskiej. Zresztg na skutek odejscia z tego Swiata ludzi
majgcych kontakt z tym instrumentem, ktéry z praktyki muzycznej
wyparty zostat najprawdopodobniej okoto trzeciej ¢wierci XIX wieku,
juz w drugiej potowie XX wieku badacze zaniechali indagacji na jego
temat. Tymczasem w roku 2008 Joanna Bartuszek opublikowata zbiér
akwareli Stanistawa Putiatyckiego znajdujgcych sie w zasobach

5 Aleksander Polinski, Wystawa muzyczno-artystyczna, ,,Echo Muzyczne, Teatralne
i Artystyczne” nr 232, 1888, s. 114; Stanistaw Ciechomski, Z wystawy muzycznej,
»Tygodnik Illustrowany”, nr 271, 1888, s. 148; Jan Kartowicz, Narzedzia ludowe
na wystawie muzycznej w Warszawie, na wiosne r. 1888, ,,Wista” 1888, s. 434-435.
¢ Rysunek Tadeusza Dowgirda, w: Jan Kartowicz, Narzedzia ludowe na wystawie
muzycznej w Warszawie, na wiosng r. 1888, ,,Wista” 1888, s. 434; Stanistaw
Ciechomski, Z wystawy muzycznej, ,,Tygodnik Illustrowany”, nr 271, 1888, s. 148;
Akwarela Wojciecha Gersona z roku 1895 ze zbiorow Muzeum Narodowego w
Warszawie.
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Muzeum Etnograficznego w Warszawie, wsrod ktorych znajduje sie
ilustracja z 1840 roku przedstawiajgca wtoscianina z Mielca grajgcego
na instrumencie, bedgcym swego rodzaju hybryda suki i skrzypiec’.
W stosunku bowiem do opisanej wczesniej suki nie posiadat juz
rozety, ale za to gtéwke w formie slimaka skrzypcowego, co jednak —
i chciatbym to mocno podkresli¢ — nie miato wiekszego znaczenia dla
brzmienia i uzycia samego instrumentu. Zresztg akwarela nie
odznacza sie zbyt wysokim poziomem precyzji — jej celem byto wszak
przedstawienie ubioru wiejskiego z okolic Mielca, a sama postac
muzyka i jego instrument miaty charakter urozmaicajgcy. Stad tez
podejrzewamy, ze ani proporcje postaci ludzkiej, ani tez proporcje
i szczegdty samego instrumentu nie zostaty oddane zbyt doktadnie.
Autor akwareli nazwat zresztg ten instrument skrzypcami, co zapewne
uczynit bez gtebszej konsultacji z portretowanym.

Na zdjeciu: Kapela Cmolaskie Chtopoki

Publikacja Joanny Bartuszek ozywita dyskusje nad
zagadnieniem polskich instrumentow kolanowych. Zestawienie
obydwu instrumentdow ze sobg stato sie pretekstem dla zastuzonej
badaczki polskich instrumentow skrzypcowych, Ewy Dahlig-Turek, by
wysnué przypuszczenie, ze mamy do czynienia z dwoma
instrumentami spokrewnionymi ze sobg, a pochodzacymi od XVI-XVII

7 Joanna Bartuszek, Akwarele Stanistawa Putiatyckiego, w: Adam Czyzewski
(red.), Zwykie — niezwykle. Fascynujqce kolekcje w zbiorach Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, Panstwowe Muzeum Etnograficzne, Warszawa
2008, s. 60-63.
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wiecznych instrumentéw kolanowych znanych nam z wykopalisk
w Ptocku i drzeworytu z wydanej w Krakowie publikacji Jakuba Haura?.
Autorka w swoich wystgpieniach postawita zresztg problem
chronologii tych instrumentéw i pytanie o to, ktéry z tych dwadch
instrumentow — mielecki czy bitgorajski - nalezatoby uznac za typ
wczesniejszy. Skapa ilos¢ zrodet i godna szacunku powsciaggliwosc
przed wycigganiem zbyt daleko idacych wnioskéw nie pozwolity
autorce na postawienie dalszych tez. Ja jednak stoje na stanowisku,
ze poréwnanie obydwu egzemplarzy przy uwzglednieniu
nieprecyzyjnosci akwareli Stanistawa Putiatyckiego, a przede
wszystkim odniesienie obydwu znalezisk do kontekstu geograficznego
i kulturowego obszaru pochodzenia pozwala nam na postawienie
tezy, iz mamy do czynienia z jednym instrumentem o dwdch réznych
odmianach. Swiadczy za tym fakt posiadania przez obydwa
instrumenty jednakowych cech o znaczeniu pierwszorzednym dla ich
funkcji brzmieniowych i uzytkowych — szeroka i krétka szyjka
warunkujgca prawdopodobne uzycie techniki paznokciowej oraz
pozycja kolanowa w czasie gry. Réznice w budowie nie majg
wiekszego znaczenia dla brzmienia i praktyki wykonawczej i nie sg
bardziej znaczace niz te z jakimi mamy do czynienia w przypadku
chociazby podhalanskich ztébcokdéw (geslikéw), uznawanych wszak
przez samych muzykantéw za ten sam rodzaj instrumentu. Za
prawdopodobne mozemy uznaé, ze nie tylko w Bitgorajskiem
uzywano nazwy suka. Uwzgledniajgc jednoczesnie, ze zardwno
Mielec, jak i Kocudze taczy jedynie to, Ze znajdujg sie one na
peryferiach zwartego obszaru kulturowego jakim jest region
lasowiacki, ktéry ze wzgledu na wspomniane juz wyzej ograniczenia
komunikacyjne przez wieki pozostawat niejako na uboczu, a wiele
dobr gospodarczych i kulturowych docierato tu z opdznieniem,
mozemy uzna¢ za wielce prawdopodobne, ze to wtasnie Puszcza
Sandomierska byta w XIX wieku matecznikiem suki, ktéra jako jeden
z typdw instrumentow kolanowych zachowata sie tu dtuzej niz na

8 Zob. Ewa Dahlig, Ludowe instrumenty skrzypcowe w Polsce, Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2001, s. 24-36, 60-78; Ewa Dahlig-Turek,
Skrzypce z okolic Mielca. Przyczynek do historii ludowych instrumentow
kolanowych w Polsce, ,,Biuletyn Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej” nr 2,
2012, s. 9-20; Ewa Dahlig-Turek, Maria Pomianowska, Polskie fidele kolanowe,
Collegium Artium, Uniwersytet Jagiellonski, Uniwersytet Warszawski, Lublin-
Krakéw-Warszawa 2014; Ewa Dahlig-Turek, Knee-Fiddles in Poland:
Multidimensional Bridging of Paradigms, w: Crossing Bridges: Music,
Intergenerational Transmission and Transformation, red. Zuzana Jurkova and
David Verbuc¢, Praga 2016, ss. 103-113.
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innych terenach®. Z kolei fakt zachowania udokumentowanych
przejawow obecnosci suki wytgcznie poza Puszcza sg wynikiem
zarowno wspomnianej aktywnosci badaczy poza jej obszarem, w tym
na pograniczach, jak tez przyktadem typowych dla peryferii zapdznien
w stosunku do centréw kulturowych. Dokonujgc swoistej interpolacji
uzna¢ mozemy za wielce prawdopodobne, Zze instrument ten
wystepowat w przesztosci w wielu innych miejscowosciach Puszczy,
czego nie wykazaty zbyt pdino i ze wzgledu na presje czasu
prawdopodobnie nie wystarczajgco doktadnie przeprowadzona
badania terenowe w latach piec¢dziesigtych. Przyjmujgc jednak za
dobrg monete powyzej przedstawione przypuszczenia, jak rowniez
dotychczasowe ustalenia dotyczgce suki podejrzewa¢ mozemy, ze
dawng muzyke taneczng Lasowiakdw charakteryzowat matowy
dzwiek suki, ktorej stusznie nalezatby sie przydomek , lasowiackiej”,
a muzycy ze wzgledu na stosunkowo ptaski podstawek i konstrukcje
smyczka grali jednocze$nie na dwdch lub nawet trzech strunach, co
rzutowato na ekspresje wykonawczg. Jednakze w miare uptywu XIX
wiek na tym obszarze — podobnie jak na terenie catego kraju
- zapanowaty tanie skrzypce manufakturowe, co musiato
spowodowaé zmiane stylistyczng praktyki wykonawczej. Warto
jednak zauwazyé, Zze nagrywani w 1950 roku muzykanci obok
energicznych pociggnie¢ smyczka stosowali tez bardziej delikatne
smyczkowanie, w tym smyczkowanie legato, a w kadencjach, czy
kulminacjach  melodycznych nie stronili od wspdtbrzmien
dwudZzwiekowych, co nieco odrdzniato ich od skrzypkow
z Rzeszowskiego. Czyzby byty to pozostatosci po dawnej praktyce gry
na suce?

Wspomniane powyzej nagrania w roku 1950 zrealizowali
Jadwiga i Marian Sobiescy w ramach Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego. Badacze ci postrzegali wojewoddztwo Rzeszowskie
w zasadzie jako jeden duzy region etnomuzyczny. Za typowy dla tego
regionu zespot uznali sktad ,skrzypce |, skrzypce Il (sekund) i basy
nierzadko trzystrunne witasnej roboty”, do ktérych ,ostatnio chetnie

® Poza wymienionymi juz w tekscie przyktadami chordofonu plockiego, czy
instrumentu z drzeworytu Jakuba Haura warto przytoczy¢ tez wyobrazenie
zblizonego do suki, cho¢ dyskusyjnego, XVII-wiecznego instrumentu z Krasnego
Brodu na Stowacji (tuz przy granicy z Polskg), ktory potozony jest wszak nie dalej
niz 20 mil polskich od Puszczy Sandomierskiej, Pavel Kurfiirst, Posledni vy 'vojova
faze smyccove lyry ve stiedni Evropé, Straznice 1986, s. 21, za: E. Dahlig, Ludowe
instrumenty skrzypcowe w Polsce, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa 2001, s. 75.
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przytacza sie (...) klarnet C lub B”°. Przeprowadzone w ostatnich
latach przez Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej badania
terenowe wskazujg jednak, ze w tamtym czasie na potudnie od
Puszczy Sandomierskiej sktady byly o wiele bardziej urozmaicone
i stosowano takze inne instrumenty, takie jak trgbki, akordeony i mate
zestawy perkusyjne. Z kolei z zachowanych materiatow z akcji AZFM ,
ze wymienione przez Sobieskg w 1950 roku sktady byty bardziej
typowe wtasnie dla terendw lasowiackich. Wiecej szczegdtow
przedstawit Bogustaw Linette na podstawie informacji uzyskanych
podczas badan terenowych przeprowadzonych dwadziescia lat po
Sobieskich®'. Autor stwierdzit, ze az do pierwszej wojny $wiatowej na
kapele sktadaty sie skrzypce i basy, do ktérych z rzadka dotgczano
klarnet. Praktyka grania z sekundem jest natomiast stosunkowo
mtoda, zostata zapozyczona najpewniej w latach dwudziestych XX
wieku z potudnia i zachodu, cho¢ zapewne nie mozna lekcewazy¢ tez
wptywu bardzo aktywnych do drugiej wojny Swiatowej kapel
cyganskich i zydowskich. Wprowadzenie sekundu catkowicie zmienito
sposob myslenia muzycznego — z heterofonicznego na harmoniczne.
W latach trzydziestych powszechnymi stawaty sie bebny wypierajgce
basy. Nastepnie do sktadu kapel wtaczano instrumenty miechowe,
ktore jeszcze bardziej utrwality wzorce myslenia harmonikg
funkcyjng. Na podstawie wspotczesnie przeprowadzanych badan
mozemy tg historie uzupetni¢ o kolejne informacje — w latach
czterdziestych pojawity sie trgbki, a nastepnie saksofony wraz
z o6wczesnym repertuarem tanecznym, wypierajac jednoczesnie
skrzypkow, ktérzy byli catkowicie zdominowani wolumenem
brzmienia instrumentéw detych i miechowych. Koniec kapel
wyznaczyta muzyka  wykonywana na  wszelkiego  rodzaju
elektrofonach (organach elektrycznych, syntezatorach itd.), ktére od
konca lat szes$cdziesigtych stawaty sie coraz popularniejsze, by
catkowicie zapanowa¢ na przetomie lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych. W tym momencie nastgpito rowniez ostateczne
odejscie od tradycyjnego repertuaru. O melodiach tanecznych
granych przez tradycyjne kapele Jadwiga Sobieska stwierdzata, ze
,wszystkie one legitymujg region rzeszowski jako teren olbrzymiego

10 Jadwiga Sobieska, Folklor muzyczny w Rzeszowskiem i Lubelskiem, w: Jadwiga
i Marian Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy, red. Ludwik Bielawski,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1973, s. 321.
' Bogustaw Linette, Tradycje muzyki ludowej na Rzeszowszyznie, w: W kregu
badan nad folklorem, red. Alojzy Kopoczek, Krzysztof Ruszel, Wydawnictwo
Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie, Rzeszow 1995, s. 18-21.
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wptywu krakowiaka z jego synkopg i metrum parzystym”12.

Szczegdtowa analiza nagranych przez Sobieskg materiatéw wskazuje
jednak, ze jakkolwiek rytmy krakowiakowe w Puszczy Sandomierskiej
byty dos¢ czesto spotykane — zaréwno w krakowiakach, jak i polkach,
w tym w polkach pochodzacych wedle stow samych wykonawcow
z kieleckiego — to jednak w odréznieniu od innych regionow
owczesnego wojewoddztwa Rzeszowskiego wystepowaty o wiele
rzadziej. Przewage miaty natomiast melodie o rytmice tréjdzielnej,
gtéwnie zreszta mazurkowej, co dotyczyto tak tancow, piesni
powszechnych jak i obrzedowego repertuaru weselnego. Wynikato to
niewatpliwie z faktu sasiedztwa przez Powisle z Kieleckiem,
Sandomierskiem i Bitgorajskim, a wiec regionami, w ktorych rytmika
tréjmiarowa takze byta w przewadze. Potwierdzit to ponad
czterdziesci lat po rejestracjach Sobieskich Bogustaw Linette,
wskazujgc na oddziatywania na repertuar wszystkich regiondow
dawnego wojewddztwa Rzeszowskiego grup sgsiednich®®. W tym
miejscu warto réwniez dodaé, ze w melodiach wielu polek, czy tez
marszy z terenu Puszczy Sandomierskiej a szczegdlnie jej wschodnich
czesci czesto obecna jest rytmika kozaczkowa. Wiele melodii za$
zaczerpnietych jest z tradycyjnej muzyki zydowskiej, co wyraza sie
przede wszystkim w zastosowaniu charakterystycznych skal i zwrotow
muzycznych, metrum dwudzielnym i &ésemkowych przebiegach
izorytmicznych. Pochodzenia tych rytmdéw i melodii byli zresztg czesto
Swiadomi sami muzykanci postugujgc sie okresleniami ,Kozak” lub
,Zyd”. Uzupetniajac informacje dotyczace repertuaru muzycznego
kapel warto odwotaé sie do wynikéw badan Alicji Haszczak. Ta
zastuzona zbieraczka folkloru dawnego wojewddztwa Rzeszowskiego
podczas badan terenowych przeprowadzonych w latach
osiemdziesigtych XX wieku stwierdzita, ze tance lasowiackie
W znacznym stopniu zblizone sg do charakteru tancow centralnej
Polski, potwierdzajac jednoczesnie znaczenie tancow tréjmiarowych
takich jak: cebula, chodzony, cholewiok, dzikowiak, oberek, mazurka
lasowiacka, mazurek zydowski, sztajer, walc, weselny rowny, wolny
z towiska. Tylko czesciowo tance Lasowiakow zblizone sg do tancow
Rzeszowiakow, co przejawia sie gtownie w tancach dwumiarowych
(ale nie tylko). Do lasowiackich tancow dwumiarowych zaliczamy

12J. Sobieska, Folklor muzyczny..., dz. cyt., s. 311.
13 B. Linette, Tradycje muzyki ludowej na Rzeszowszyznie..., dz. cyt., s. 11-12. Do
glownych cech muzycznych Wojewodztwa Rzeszowskiego Bogustaw Linette
zaliczylt takze: r6znorodno$¢ form, zywotnos¢ tradycji oraz adaptacje elementow
folkloru miejskiego i muzyki profesjonalne;.

14



nastepujgce tance: polka bez noge, polka galopka, polka w lewo, polka
hurra, polka na przytacku, polka z przytupem, Lasowiak, krakowiak,
tramla lasowska, W lesie chusty prata4. Warto jeszcze napisa¢ cho¢
kilka stéw o stylistyce gry skrzypkéw-prymistow lasowiackich, jako
muzykéw decydujgcych o obliczu muzycznym dawnych kapel.
ldeatem dawnych muzykow tradycyjnych byto przedstawienie muzyki
jako zywego tworu, ktoéry nie poddaje sie schematom
i ograniczeniom. Stad dla muzykantéw z terenu Puszczy
Sandomierskiej istotnym byto poszukiwanie takich rozwigzan
muzycznych, ktére umozliwiatoby za kazdym razem zagranie tego
samego wzorca z pewnymi odmianami  melodycznymi
(poprowadzenie melodii ,,gérg” lub ,, dotem”), rytmicznymi (réznego
rodzaju rozdrobnienia rytmiczne, triole, przedtuzenia), ornamentami
(przednutkami, mordentami, trylami, obiegnikami), przesunieciami
akcentow dodatkowo podkreslonych dzwiekiem sgsiedniej pustej
struny, kontrastowe zestawianie energicznych posunie¢ smyczka
z tagodnymi, faczagcymi kilka nut, w koncu stosowaniem maniery
tempo rubato, wywotujace wrazenie chwiejnosci tempa i rytmu, ktére
z realiami tanecznymi wigzat jedynie basista, a pdzniej tez sekundzista
czy bebnista. Taki sposéb grania odnajdujemy w starych nagraniach.
Za szczegdlnie cenne uznaje tu nagrania Henryka Kretowicza
urodzonego w Widetce w roku 1913. Sg one dostepne m.in. dzieki
wydawnictwom ptytowym Polskiego Radia, Instytutu Sztuki PAN
i innych wydawnictw ptytowych'®>. Warto po nie siegngé i szukaé
inspiracji, by we wtasnej praktyce nie popas¢ w schematyzm
odtwarzania jedynie wzorcowych form melodii i rytmu przepieknych
tancow lasowiackich, ale tez i pozostatych regionéw wojewddztwa
podkarpackiego. Dzisiejsi muzycy majacy ambicje nawigzania w petni
do dawnej stylistyki muzycznej stajg bowiem przed bardzo trudnym
zadaniem. Nie wystarczy jedynie odtworzy¢ wzorzec melodii i rytmu
w mozliwie najintensywniejszej dynamice. Trzeba raczej umiec
przetamac swoje ograniczenia wynikajgce z myslenia w kategoriach
dazenia do wiernego odtworzenia modeli utrwalonych zapisem
nutowym, czy tez idealnie rozliczonych wartosci rytmicznych
i wykazac sie pewna kreatywnoscig, mieszczaca sie jednak w pewnych
ramach stylistycznych. Na koniec warto wspomniec¢ o tym, co chyba

14 Alicja Haszczak, Tance lasowiackie, Polska Sekcja CIOFF, Warszawa 2006 [w:
Dziedzictwo Kulturowe, tom X].
15 Pologne. Danses, ARION ARN 64188, Varsovie 1990 — Paris 1992, Rzeszowskie,
Pogorze, w: Muzyka Zrédet nr 10, PRCD 159, Polskie Radio, Warszawa 1997;
Early Post-War Polish Folk Music Recordings (1945-1950), IS PAN CD 001,
Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2009.
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najbarwniejsze — sposobie bycia wiejskich muzykantéw, ich
dziatalnosci muzycznej i zwigzanych z tym przygdd, przezyé
i problemoéw. Dfugo te zagadnienia byty zaniedbywane i w zasadzie
dopiero Franciszek Kotula zwrdcit szczegdlng uwage na samych
wiejskich muzykdw w ksigzce Muzykanty®. Wsérdd wielu postaci
pojawiajg sie w nim i muzykanci z terenu Puszczy Sandomierskiej,
ktérych zresztg autor tak czesto tgczy z magig i Swiatem
pozazmystowym. Wiele kolorytu majg szczegdlnie wspomnienia
Jézefa Zielinskiego z Cmolasu, ale w ksigzce pojawiajg sie przeciez
takze inni muzykanci z Puszczy Sandomierskiej lub z nig zwigzani -
Wiencus Rymanek, Jozef Rys, Franciszek Stadnik z Grebowa. Nie
zamierzam tutaj zastepowac Kotuli i streszcza¢ jego znakomitg
ksigzke. Pragne jedynie zacheci¢ do jej lektury, co znakomicie uzupetni
i pomoze zrozumiel gtebiej wszystko co powyzej o praktyce
muzycznej muzykantdow lasowiackich napisano.
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Wielkanocne obrzedy
i tradycje muzyczne na
Podkarpaciu

dr Kinga Strycharz Bogacz
(etnomuzykolog, adiunkt
w Instytucie Muzykologii
Katolickiego Uniwersytetu

Lubelskiego

Swieta Zmartwychwstania Pariskiego majg dla kazdego
chrzedcijanina szczegdlne znaczenie. Czas Swiagt Wielkanocnych
stanowi zaprzeczenie codziennosci i istnieje ponad lub poza
codziennoscig, a wszystko to, co jest w niej istotne, zanika w obliczu
doéwiadczenia Swiat. Dzieki temu mozna zauwazy¢ i docenié
zapomniane czy ukryte wartosci, ktérych znaczenie widoczne jest
w Swietowaniu Paschy.. Wyraz pascha w czasach wczesnego
chrzedcijanstwa (do Il wieku) oznaczat przejscie Chrystusa ze
Smiertelnosci do niesmiertelnosci, natomiast pdzniej uwazano, ze
pascha to przejscie przez post, czuwanie i radosng Liturgie
Wielkanocng, ktéra ten post przerywa: W poboznosci ludowej,
Wielkanoc przezywana jest jako wyjatkowa radosc paschalna; wynika
ona ze Zmartwychwstania Chrystusa, ktéry daje nam zycie wieczne.
Natomiast obrzedowos¢ ludowa w nadejsciu Wielkanocy akcentuje
nadejscie wiosny, ktéra swoim zasiegiem ogarnia caty Swiat.
Z pewnoscig odrodzenie sie zycia, zarowno cztowieka, dzieki ofierze
Chrystusa, jak i przyrody po zimowym $nie, to dwa nierozerwalne
elementy, ktére sa istota Swigt Wielkanocnych przezywanych
w okresie wiosennym. Swietowanie Zmartwychwstania Pafskiego na
ziemiach polskich trwato poczatkowo caty tydzien, zas od konca XI
wieku obchody te ograniczono do trzech dni. Natomiast zarzgdzenie
papieskie z Il potowy XVIII wieku skrécito je do dwoch dni, co
obowigzuje do czasow wspbtczesnych. Niemniej w obrzedowosci
ludowej sprzed XVIII wieku Swieta Wielkanocne trwaty przez trzy dni,
od niedzieli do wtorku, a przewazajagcg cze$¢ zwyczajow
praktykowano drugiego i trzeciego dnia: Niezaleznie od pewnych
cech wspalnych wielkanocnej obrzedowosci i zwigzanych z nig piesni,
funkcjonujg rowniez liczne zwyczaje charakterystyczne dla
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konkretnych regionéw Polski. Nalezy tu wymieni¢ Podkarpacie, gdzie
wyksztatcita sie wielopokoleniowa religijna tradycja o regionalnych
lub lokalnych cechach. Studenci i pracownicy Instytutu Muzykologii
KUL prowadzili badania terenowe w wielu parafiach Podkarpacia,
gdzie zebrali bardzo cenne nagrania piesni oraz informacje
o tutejszych zwyczajach i obrzedach wielkanocnych, czym sie
z Panstwem podziele. Dodam, ze materiat z badan zgromadzony jest
w Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego Instytutu Muzykologii
KUL.

1. Niedziela Zmartwychwstania

Ten dzien jest najwazniejszym wydarzeniem w kalendarzu
liturgicznym  Kodciota katolickiego, gdyz stanowi o istocie
chrzescijanstwa. Wowczas odprawia sie  uroczysta Msze
Rezurekcyjng, okreslang powszechnie jako Rezurekcja:. Ten znany
w krajach stowianskich obrzed wywodzi sie ze $redniowiecznych
misteridw, a na jego upowszechnienie wptyneli prawdopodobnie
bozogrobcy czyli straznicy Grobu Bozego. Rezurekcja obwieszczajgc
zmartwychwstanie Chrystusa, konczy okres Wielkiego Postu
i rozpoczyna obchody paschalne czyli wielkanocne. Pierwsze
informacje o sprawowaniu Rezurekcji pochodzg z X wieku, natomiast
na ziemiach polskich zaczeto jg praktykowa¢ w potowie Xl wieku, tj.
w 1148 roku. Poprzedzato jg podniesienie krzyza z Grobu Panskiego
oraz $piew i modlitwy Godziny czytan, co w Polsce odnotowano pod
koniec XIV wieku. Poczgtkowo Msza Rezurekcyjna odbywata sie
W nocy, ale zmienity to pewne wydarzenia historyczne, W 1768 roku
na Wotyniu miata miejsce niezwykle krwawa rzeZz humanska, w ktérej
zamordowano tysigce Polakéw i Zyddéw. Gdy rozeszta sie wie$é
o0 nadchodzgcym podobnym nocnym napadzie, postanowiono
przenies¢ Rezurekcje na niedzielny poranek. W zaleznosci od miejsca
sprawowania, procesja rezurekcyjna odbywata sie o réznych porach:
w wielkich miastach — o pétnocy, w katedrach — w sobote o godzinie
21.00, a w matych miasteczkach i wsiach — w niedziele o wschodzie
stoncas. W niektorych parafiach istniat dawniej zwyczaj odprawiania
Rezurekcji wieczorem w Wielkg Sobote, lecz po | wojnie Swiatowe;j
czyniono to o poranku w Niedziele Zmartwychwstania (np.
w Wietrzychowicach i Woli Baranowskiej). Tradycje niedzielnego
odprawiania Rezurekcji spotykamy w bardzo wielu parafiach
Podkarpacia (m. in. Gtogdw Matopolski, Hoczew, Jodtowa, tetownia,
Zateze, Zurawica oraz w dekanacie jarostawskim). W $wietowaniu
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Rezurekcji biorg udziat liczne rzesze wiernych, rozbrzmiewa uroczysty
Spiew piesni i dzwiek organdw, a $wigtynie rozswietlajg jarzace sie
Swiece. Wodwczas nastepuje poczatek radosci  wielkanocnej
i Swigtecznej uczty. Towarzysza jej piekne lokalne dawne zwyczaje,
np. w Swilczy k/Rzeszowa od 1872 roku strazacy padaja twarzami na
posadzke podczas poczatkowego Spiewu celebransa ,Chrystus
zmartwychwstat”, a w Handzléwce k/tancuta podczas bicia dzwondéw
na $piewie Gloria obecni w kosciele strazacy rowniez upadajg na
twarze. Zapiski tukasza Gofebiowskiego z | potowy XIX wieku
zawierajg informacje o powszechnym w miastach i wsiach zwyczaju
wystrzatdw armatnich oraz strzelaniu z mozdzierzy, fuzji i pistoletow
podczas Rezurekcji sprawowanej w Wielkg Sobote w nocys. Tak byto
np. w Rozwadowie, gdzie dawniej, przy Grobie Bozym stali fajermany,
ktérzy strzelali z mozdzierzy na podwdrzu pobliskiej plebaniiz. Ten
zwyczaj przetrwat tez do czaséw wspotczesnych i praktykowany jest
przez mtodziez (np. z dekanatu jarostawskiego), a takze przez straz
grobowg Turkow w niedzielny poranek (w takich parafiach jak
Btazowa, Domaradz, tetownia, Ujezna, Wigzownica, Zateze). Jak
podaje Andrzej Karczmarzewski, we wsi Albigowa na ziemi taricuckiej
na polecenie wodjta zbierano pienigdze na zakup prochu do
mozZdzierzy. Natomiast we wsi Odrzechowa na ziemi sanockiej
strzelano z poteznego dziata, sprowadzonego z Sanoka w 1626 roku,
zas w Ulanowie od potowy XIX wieku do strzelania uzywany jest
ogromnych rozmiarow mozdzierz wiwatowy:. Wazng role we
wspolnym Swietowaniu odgrywata zatozona w 1772 roku Gwardia
Narodowa z Debowca k/ Jasta. W I i Il dzier Swiat Wielkanocnych kilka
razy stychac byto jej salwy: na poczatku Mszy $w., podczas Ewangelii,
na $piewie Sanctus, na Przeistoczenie i podczas Komunii sw.: Trzeba
tez powiedzied, ze podniosty i radosny charakter zwyczaju strzelania
na wiwat podkresla obecnos¢ orkiestry detej, ktéra w Radomyslu nad
Sanem gra Pobudke wielkanocng i triumfalne Gloria, czyli utwory
wykonywane wytgcznie na te okazjex.

Na zdjeciu Kazimierz Marcinek —
skrzypek z Nockowej
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Przyktad nr 1. Pobudka wielkanocna i Gloria

Pobudka wielkanocna

Wszechpanujgca rytualna wrzawa moze wynika¢ z radosci
wielkanocnej, jak i z checi przebudzenia swiata do zyciaz. W parafii
Wigzownica w dekanacie jarostawskim, wystrzaty na wiwat
informatorzy ttumacza stowami: ,wstaje z grobu, kruszy mury”.
Natomiast na ziemi krosnieniskiej istniat zwyczaj, iz dziad z bebnem
chodzit o potnocy po wsi, budzgc wszystkich ,,na zmartwychwstanie”x,
Z kolei na Pogdrzu Dynowskim w parafii Hyzne w nocy z Wielkiej
Soboty na Niedziele Zmartwychwstania tradycjg byt $piew ludu
z orkiestrg. Tamtejszy organista opracowat kilka piesni, ktére
naprzemiennie wykonywat lud i orkiestra lub orkiestra z ludem i chor.
Na ziemi przemyskiej, zamieszkanej przez ludnosé réznych wyznan,
tradycja katolicka przeplatata sie z prawostawng, stad w niektérych
miejscowoséciach obchody Swigt Wielkanocnych rozpoczynata
odprawiana przez Switem jutrznia okreslana jako wsinoczna. Byfa to
procesja wokot cerkwi, w ktorej uczestniczyt lud na czele z ksiedzem,
a po procesji sprawowano Msze sw. Nastepnie ksigdz Swiecit na
cmentarzu wokét cerkwi przyniesiong przez mieszkancow, zawinietg
w obrusek tradycyjng paske, czyli chleby i kotacze oraz inne pokarmy
w ceberkachs=. Jak podaje O. Kolberg, we wsi Bdbrka na ziemi
krosnienskiej, poswiecong paske i jaja dzielono na tyle kawatkdw, ilu
byto Swietujgcych i spozywano po uroczystym nabozenstwie:x.
Zgodnie z powszechnym dawnym wielkanocnym zwyczajem,
odswietnie ubrani mtodsi gospodarze i parobkowie chodzili grupowo
po domach, gdzie radosnie i z mocg wykonywali w poranek Niedzieli
Zmartwychwstania Panskiego $piew alleluja, za co wynagradzano ich
Swieconkgs=. Chetnie witano sie tradycyjnym wielkanocnym
pozdrowieniem z kazdym napotkanym cztowiekiem. Na stowa
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,Chrystus  zmartwychwstat”  odpowiadano  ,Zmartwychwstat
prawdziwie” i obdarzano sie braterskim pocatunkiem, wybaczajac
sobie popetnione winy=. Znana jest tez inna forma wielkanocnego
pozdrowienia — na stowo pozdrowienia ,Alleluja” odpowiada sie
réwniez ,Alleluja” (np. w parafii Gogotdw na Pogdrzu Strzyzowskim).
Celebracja liturgii rezurekcyjnej gromadzi liczne rzesze wiernych,
ktérzy wyrazajg w $piewie swojg wiare w zmartwychwstanie Jezusa
i w otrzymane zbawienie. Wykonywane piesni wielkanocne maja
nierzadko bardzo dawne pochodzenie, co potwierdza ich warstwa
muzyczna, niekiedy bardzo odmienna w przebiegu melodyczno-
rytmicznym od znanych obecnie wersji piesni. Tego typu przyktady
mozna znalez¢ u Kolbergaz. Ukfad spiewdw w poszczegdlnych
parafiach Podkarpacia jest rézny, zwykle Rezurekcje rozpoczyna piesn
Wesoty nam dzis dzien nastat (m. in. w dekanacie jarostawskim,
w parafiach Czudec, Gogotéw, Hoczew, Kosina, Ostrow k/Radymna,
Padew, Zateze, Zotynia). Dawniej na rozpoczecie Mszy rezurekcyjnej
Spiewano piesn Chrystus zmartwychwstan jest:, ktéra jednak nie jest
znana we wszystkich parafiach Podkarpacia. Podczas proces;ji $piewa
sie rowniez Otrzyjcie juz tzy ptaczqcy, Nie zna smierci Pan zywota oraz
Ztdzcie troski zatujgcy (np. parafiach Czudec, Gogotow i Ostrow
k/Radymna). Natomiast w parafii Domaradz na Pogdrzu Dynowskim
Rezurekcje wypetniaty dwie piesni Wesoty nam dzis dzieri nastat oraz
Chrystus Pan zmartwychwstat. Zdarzato sie, ze cate] proces;ji
rezurekcyjnej towarzyszyt wytgcznie Spiew Wesofy nam dzis dzien
nastat, co mozna ttumaczy¢ faktem, ze byta to jedyna znana w parafii
piesn  wielkanocna. Ponadto warto wspomnie¢ o istotnej
patriotycznej funkcji piesni, ktéra objawiata sie w trudnym dziejowo
okresie historycznym, czyli podczas zabordow. Woéwczas Polacy
postrzegali  Rezurekcje jako zapowiedz  zmartwychwstania
zniewolonej Polski. W tym kontekscie piesn Wesofy nam dzis dzieri
nastat stata sie niejako wielkanocnym polskim hymnem koscielnym,
ktory z monumentalnym akompaniamentem organdw brzmiat jak
piesn narodowa i takg tez petnit role w Swiadomosci dwczesnego
spoteczenstwaz=. Trzeba réwniez zauwazy¢, ze ta piesn czy diwiek
dzwonodw towarzyszgcych Spiewowi Gloria podczas Rezurekcji majg
istotne znaczenie w ,,Biblii ludowej”». Oznaczajg tryumf Chrystusa nad
szatanem, co lud bezposrednio okresla jako skuwanie Lucyfera
tancuchem. Nalezy pamieta¢ o trzykrotnym obejsciu kosciota
z towarzyszeniem $piewu, aby wieziony diabet nie mdgt sie uwolnic
z okowdwz,
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Podczas procesji rezurekcyjnej lub na jej zakonczenie $piewa
sie pie$n Przez Twoje swiete zmartwychwstanie (m. in. w dekanacie
jarostawskim oraz w parafiach Gtogéw Matopolski, Gogotéw, Hyzne,
Jasienica Rosielna, Zateze). W parafii Gtogdw Matopolski k/Rzeszowa
piesn te spiewano tez w kazda niedziele okresu wielkanocnego.
W przypadku nieznajomosci tej piesni w danej parafii, wierni
wykonujg podczas procesji Spiew Przed tak wielkim sakramentemz.
Ciekawe tradycje wielkanocne spotykamy tez w Wielopolu Skrzynskim
na ziemi ropczyckiej. Tam w 20-leciu miedzywojennym dziatata
orkiestra deta Ochotniczej Strazy Pozarnej w sktadzie 4 trabki, trgbka
bas, puzon, klarnet i flet. Orkiestra brata udziat w procesji i Mszy
Rezurekcyjnej. W parafii Hoczew na ziemi sanockiej byta réowniez
praktyka angazowania orkiestry, ktéra grata podczas uroczystej
Rezurekcji. Warto tez doda¢, ze w parafii Zateze k/ Jasta Nieszpory
niedzielne w okresie wielkanocnym konczyta znana lokalnie piesn
Krdlowo anielska wesel sie Maryja.

Przyktad nr 2. Kréolowo Anielska wesel sie, Maryja - Zateze 109B36 (AMFR)
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Zgodnie z dawng tradycjg, po pierwszym ods$piewaniu Alleluja
przez celebransa, wierni zgromadzeni w Swigtyni przez uscisk dtoni
i ukton gtowy cichym gtosem zyczyli sobie wzajemnie ,Wesofego
Alleluja”, a potem kontynuowano te powinszowania poza koSciotem,
spotykajac sie na ulicy czy przychodzac do domuz. Po uroczystej Mszy
Sw. i procesji rezurekcyjnej, w niektorych parafiach np. na ziemi
przemyskiej (okolice Dubiecka) czy na ziemitancuckiej (parafia Kosina)
praktykowano kropienie wielkosobotnig wodg $wiecong domow,
gospodarstw i pdl. Lud rzeszowski zwyczajowo trzykrotnie chodzit ze
Swieconym wokot domostw  przed rozpoczeciem wspolnego
Swietowania przy stolex, W Niedziele Zmartwychwstania niektérzy
Rzeszowiacy= i Lasowiacy= dla pozyskania Bozego btogostawienstwa
obchodzili swoje pola z poswieconym jajkiem. Tradycja byto
spozywanie wielkanocnego $niadania. Dawniej, mezczyzna, ktéry byt
gtowa rodziny rozdawat zebranym jajka, wedtug starszenstwaz.
Wodwczas nastepowato dzielenie sie swieconym jajkiemsz i sktadanie
wzajemnych zyczen. Zwyczaj dzielenia sie jajkiem i sktadania zyczen,
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mimo swojej powszechnosci, nie jest wszedzie znany (np. w parafii
Padew na ziemi mieleckiej). Spozywaniu pokarmdw towarzyszyt Spiew
piesni wielkanocnych (np. w parafii Niebieszczany na ziemi sanockiej).
Nie wszedzie $niadanie wielkanocne rozpoczynano od dzielenia sie
poswieconym jajkiem. W latach 60-tych XX w. starsi mieszkancy
Rozwadowa najpierw spozywali poswiecony chrzan z solg, a dzieciom
niechetnym zjedzenia moéwili: ,jak Pan Jezus pit ocet i gorzkq zo6f¢, tak
trzeba pokosztowac ludziom chrzanu z solg”=. Takg tradycje w czasach
obecnych spotykamy w parafii Czudec k/Rzeszowa. Wielkanoc,
podobnie jak Boze Narodzenie, starsi spedzali w domu; $piewali piesni
wielkanocne (parafia Sarzyna) i nie odwiedzali znajomych (parafie:
Domaradz, Gogotdow, Kosina, Padew). Wigzato sie to z ludowym
przekonaniem, ze w wielkie swieta dusze zmartych powracajg, by
spotkac sie ze swoimi rodzinami. Po spozyciu uroczystego positku
wielkanocnego zgodnie z tradycjg starsi odpoczywali, a mtode
dziewczeta szykowaty gaik, ktéry nastepnie w korowodzie i $piewajac
obnosity po catej wsi. Dawniej korowodowi dziewczat towarzyszyli
chtopcy, ktoérzy prowadzili kurka czyli drewnianego lub glinianego
koguta. Za S$piewane piesni dziewczeta wynagradzaty chtopcédw
pisankamix, a chtopcy chodzacy z kurkiem spiewali piesni i sktadali
odwiedzanym gospodarzom wielkanocne zyczenia, za co dostawali
jedzenie na organizowang podZzniej wspdlng uczte:x. Natomiast
mieszkancy Gogotowa na Pogdérzu Strzyzowskim chodzili z gaikiem
i kurkiem w Poniedziatek Wielkanocny. Radosny charakter Niedzieli
Wielkanocnej przejawiat sie w ludowych plgsach i wspdlnych
zabawach. W okolicach Krosna, we wsi Wrocanka chtopcy bawili sie
w dyabta, dzielgc sie na strone diablg i strone bozg, aby stoczy¢ bitwe.
Zwyciezca, zwykle ze strony bozej, wsrdd okrzykow radosci dosiadat
pokonanego ze strony diablej jak osta, co symbolizowato wjazd
Chrystusa do Jerozolimy=. Zabawy, radosne $piewy i dzwonienie we
wszystkie dzwony towarzyszyty obchodom Niedzieli
Zmartwychwstania na ziemi przemyskiej. Mieszkajgcy tam Polacy
i Rusini, gtéwnie parobkowie, dobierali sie we czterech stajgc parami
jedni na drugich i naktadajgc przygotowang wczesniej kobylice oraz
pfachty, przedstawiali konia wielkanocnego. Przez trzy dni zabaw
chodzono po okolicznych domostwach, a jezdziec siedzacy na koniu
zagladat do wyzszych okien, za co wynagradzano go datkami.
Dziewczeta praktykowaty wtasne wielkanocne zabawy jak Zelman,
Ksenia Worobij, Jaszczur czy Duszka-Czernuszka; niektére z nich
trwaty do Przewodniej Niedzieli=.
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W wielkanocne popotudnie, w Wielopolu Skrzynskim
kontynuowany jest lokalny pradawny zwyczaj chodzenia z bebnem.
Weg tradycji jest to beben turecki, ktory miat by¢ pamigtka po wizycie
w Wielopolu w 1683 roku krdla Jana Ill Sobieskiego powracajgcego
spod Wiednia. Towarzyszy on rowniez wczesniejszym S$Spiewom
Wielkiej Soboty przy figurze $w. Jana Nepomucena i catonocnym
$piewom podczas chodzenia po domostwach. Rozbrzmiewa takze
porannej Mszy Rezurekcyjnej w czasie procesji do Grobu,
Przeistoczenia i procesji wyjscia. Popotudniu wierni gromadzg sie na
gorze Sw. Jana na spiewie piesni wielkanocnych. Nastepnie w procesji
idg na cmentarz choleryczny z XIX wieku $piewajgc bardzo dtugg piesn
do Sw. Rozalii Pustelnicy, a catos¢ wielkanocnego nabozenstwa
konczg wspdlne nieszpory w kosciele. Podobne procesje ze $piewem
piesni wielkanocnych praktykowane sg we wsiach Noséwka i Btazowa
na Rzeszowszczyzniex

2. Poniedziatek Wielkanocny

Bezposrednio zwigzany z Il dniem Swigt Wielkanocnych jest
zwyczaj znany powszechnie jako Smigus-Dyngus. Wéwczas obok
uroczystych czy powaznych praktyk spotykamy liczne zwyczaje
o towarzyskim i wesotym charakterze. Rozpoczynaty sie one juz
w nocy z Niedzieli na Poniedziatek, okreslanej jako diabelska noc
z uwagi na niecodzienne zarty mtodziezy jak np. wypedzanie bydta na
zagony, wieszanie na drzewach narzedzi gospodarskich, zatykanie
kominow, tarasowanie drég wywracanymi ptotamis=. Przypuszcza sie,
ze wielkanocny zwyczaj wzajemnego oblewania sie wodg siega
czasow poganskich, gdy zapoczatkowaty go dziewice, aby upamietnic
topienie sie w Wisle krélowej Wandy. Okreslany jako smigust lub
dyngus, znany byt tez na Rusi, Wegrzech stowianskich, w Czechach
oraz w Persji i Indiach=. Jako wiosenny zbawienny deszcz jest on
symbolem powitania przyrody, ktdora odradza sie do zycia. Tradycja
wielkanocnego oblewania sie wodg tgczy w sobie wierzenia poganskie
i chrzedcijanskie, gdyz znaczenie wody zycia wiecznego, ktora
wyptywa z boku Chrystusa w Wielki Pigtek rozumiemy w petni
w Wielkanoc, kiedy wspomaga ona odradzajgce sie zycie. Zwyczaj ten
zadomowit sie w polskiej obrzedowoséci XIV wiekuz. Smigus-Dyngus
taczy dwa wielkanocne zwyczaje: oblewanie wodg i uderzanie palma
oraz sktadanie datkéw jako wykupienie sie od smigusa. W | potowie
XV wieku wtadze koscielne zabraniaty tego zwyczaju uwazajgc go za
pozostatos¢ zabobonnych praktyk poganskich. Jednak w XVI wieku
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Smigus-Dyngus stat sie ponownie powszechna praktyka. Warto
doda¢, ze lud wyraznie rozrdznia Smigusowe oblewanie wodg od
dyngusowego zbierania datkow za Spiewane po domach piesni
wielkanocnez, okreslane jako piesni dyngusnicze, ktére niestety coraz
czedciej juz zanikaja. W ludowej obrzedowosci wielkanocnej Smigus-
Dyngus okresla sie jako lany poniedziatek, mokry poniedziatek, dzieri
swietego Lejka, swiety Lel, polewanka, lejek. O. Kolberg podaje,
ze poniedziatek oblewany $wietowano gorliwie na ziemi sanockiej,
gdzie poza zwyczajowymi sposobami oblewania wieszano na sznurze
u sufitu garnek z wodg, pod ktéry werbowano dziewczyne,
przerywano powrdésto i rozbijano garnek na jej gtowie (np.
w Czaszynie)=. U Podgdrzan lany poniedziatek obchodzili ludzie mtodzi
i starsi, prosci i wyksztatceni, zas oblane dziewczeta dawaty
dyngusnikom gatazki palmowe i sktadaty im zyczenia. Natomiast
w powiecie jasielskim chtopcy wykrzykiwali zabawne teksty: ,Smigus
dyngus wolne zbytki, chudng pannom grube fydki”=. \Wspotczesne
badania wykazujg, ze Rzeszowiacy zwyczaj $migusowy okreslajg
kropiackq, a oblana dziewczyna moze czu¢ sie wyrdézniona — stad
w rewanzu czestuje kawalera wédka. Z kolei u Lasowiakéw zwyczaj
ten funkcjonuje pod nazwa swietego Leja, Lejka-lijka, badz lujka, kiedy
to chtopcy oblewajg do suchej nitki lub wrzucajg do stawu dziewczeta.
Wielkanocne oblewanie sie wodg funkcjonuje w wielu parafiach
Podkarpacia (m.in. Domaradz, Gogotdw, tetownia, Padew, Wielopole
Skrzynskie). W pewnych kregach Rzeszowiakéw i Lasowiakdow:
obecnie obchodzg go tylko dzieci, a w niektérych miejscowosciach
zwyczaj ten niestety zanika, badz nigdy nie byt znany (np. Hyzne,
Jasienica Rosielna, Ropczyce). Warto wspomnie¢, ze w Wielopolu
Skrzynskim podczas zwyczajowego ,lania” wodg dyngusnicy nie
Spiewaja, lecz maluja sie, maskujg i zbierajg pienigdze. W ten dzien
nie sktada sie specjalnych zyczen, lecz zamiast pozdrowienia
~Pochwalony Jezus Chrystus” mowi sie ,Chrystus zmartwychwstat”,
a odpowiada sie ,Prawdziwie zmartwychwstat’. Natomiast
w Gogotowie dawniej funkcjonowat zwyczaj dawania podarkow za
Smigusa, a obecnie zanikt. Niewatpliwym odstepstwem od
wzajemnego oblewania sie wodg w Poniedziatek Wielkanocny jest
XIX-wieczny przekaz o Smigusie okreslanym jako lejucha, ktéry
obchodzono we wtorek po Wielkanocy we wsi Ja¢mierz na ziemi
sanockiej=. Bogata obrzedowos¢ wielkanocna jest przetomem miedzy
sferg sacrum i profanum, czyli tym, co swiete, a tym co $wieckie. Na
styku tych dwodch ptaszczyzn  powstaty  ludowe  $piewy
i powinszowania z okazji Swiat Zmartwychwstania. tacza one
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pierwiastek religijny i $wiecki, a ich geneza siega dalekiej przesztosci.
Spiewy oraz recytacje wielkanocne wykonuje sie w momencie
przejscia z kulminacyjnego punktu sacrum, wyrazonego w pasyjnej
kontemplacji do narastajgcego odczuwania profanum w wielkanocne;j
radosci odradzajgcego sie zycia=. Ludowa obrzedowos$¢ wigze wiec
Niedziele Zmartwychwstania z nastepujgcym w Poniedziatek
Wielkanocny  Smigusem-Dyngusem, co ma odbicie w tresci
powinszowan, a $piewy dyngusnicze, mimo watkow religijnych, sg
przejawem swieckiej tradycji wielkanocnej. Rozbawieni dyngusnicy
chodzili po domach i $piewali piesni wykorzystujgce motywy pasyjne
lub oparte na szeroko pojetej tematyce religijnej=. Wykonywano
rowniez piesni o tresciach tgczgcych pierwiastki pasyjne i paschalne
z tekstami zartobliwymi czy rubasznymi. Potwierdza to $cisty zwigzek
tradycji religijnej ze $wieckg, co jest typowe dla ludowego
postrzegania Swiata. W XIX wieku gospodarze dawali chtopcom-
dyngusnikom potrawy wielkanocne i pienigdze za recytowane teksty:

,,Spod kamienia grobowego Chrystus zmartwychwstaje,
I dobywa nozyka na swiecone jaje.
Krajcie i pijcie — pociecha jedyna, a dajcie mi skosztowac; ja mata
dziecina.
Ja mata dziecina, nie wiem, co facina, niewiele wiem, niewiele
powiem,
Powiem wam nowine, ze bedziem dzis jedli jajko i stonine,
i jajka farbowane, i ser przektadany, i Swiecone prosie,
i chrzan gorzkawy, co kreci w nosie”s.

Antoni Zota zauwaza, ze Swiecki zwyczaj chodzenia po dyngusie
wyraznie nawigzuje do sacrum. | tak, wykorzystuje symbolike wody,
a wiec nawigzuje do Sakramentu Chrztu sw.; w warstwie tekstowej
opiera sie o tresci ewangeliczne przezywane w liturgii podczas Triduum
Paschalnego; w warstwie muzycznej natomiast wykorzystuje motywy
piesni wielkanocnych. W $piewach dyngusniczych chetnie i czesto
przetwarzana jest melodia piesni Wesoty nam dzis dzien nastat, z tg
roznicg, ze w przeciwienstwie do powolnego i pozbawionego
akcentdw metrycznych Spiewu procesyjnego, w $piewie dyngusnikow
melodia ta nabiera charakteru tanecznego=. W Poniedziatek
Wielkanocny w parafii Wietrzychowice na ziemi tarnowskiej istniata
dawniej tradycja przebierania sie za cygandw i odwiedzania domow.
Z kolei powszechng praktykg na ziemi mieleckiej byto chodzenie po
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wsiach drabow lub smigurtdw, przepasanych stomg i noszacych
stomiane czapki. Gdy chodzili parami, jeden przebierat sie za babe,
drugi — za dziada. W domach gtosili wierszowane mowy i zyczenia, za
co dawano im jaja i polewano wodg=. Natomiast na ziemi jarostawskiej
byt wielkanocny zwyczaj zwanym wykupne, ktéry taczyt chodzenie po
domach i zbieranie smakotykéw (element S$wiecki profanum) ze
sktadaniem wielkanocnych powinszowan (element religijny sacrum),
Co zawierajg np. Zyczenia dzieci: ,Ja maty nieboraczek, niewiele umiem,
ale panstwu powiem:

Na Wielkanoc rano z Grobu Zmartwychwstano
Swg matq reczyne podnosze, o wykopne prosze” (dekanat Jarostaw-
Wschdd).

Wedtug badan Franciszka Kotuli, w potudniowe] czesci
Podkarpacia, w Jasliskach na ziemi temkowskiej istniata zatozona
w XVI wieku Kongregacja Wspdtczujgca Chrystusowi, popularnie
zwana Krzyzakami=. Jej cztonkowie nosili niebieskie kaszkiety
z czerwong rozg i czerwone ptaszcze z biatym krzyzem, a dowddca
miat poztacang butawe. Do Kongregacji mogli naleze¢ wytgcznie
kawalerowie, a jej dziatalnos¢ wigzata sie m. in. z okresem Triduum
Paschalnego i Swigt Wielkanocnych. W Wielki Czwartek Krzyzaki
asystowali w uroczystej liturgii. W Wielki Pigtek udawali sie przy
dzwieku bebna do lokalnej kaplicy na tamancach, gdzie Spiewali kilka
piesni wielkopostnych. W wielkosobotnig noc szli z proporcem na
czele do ratusza, gdzie odprawiali tzw. oracyje, ktérych tekst niestety
nie zachowat sie. Krzyzaki petnili warte przy Bozym Grobie i brali
udziat w procesji rezurekcyjnej. W Niedziele Wielkanocng objezdzali
na koniach pola jasliskie z figurkg Zmartwychwstatego i krzyzykiem
oplecionym czerwong stutg, proszac o Boze btogostawienistwo dla
rolnikéw i urodzajny rok. We wtorek po Wielkanocy kilkuosobowe
grupy Krzyzakdw chodzity po domach i Spiewaty piesni wielkanocne,
za co dawano im pienigdze lub jaja. W 1905 roku Kongregacje
rozwigzano, a petnienie warty przy Bozym Grobie przejeta lokalna
Straz Ogniowa. W Zurawicy na ziemi przemyskiej, 120 km od Jaslisk,
rowniez spotykamy zwyczaj zwany Krzyzaki. W 1l dzied Swiat
Wielkanocnych praktykowali go przebrani mezczyzni, ktérzy
o poranku obchodzili pola i granice swojej wioski, a pdzniej Spiewali
piesni wielkanocne i gtosili, ze Chrystus zmartwychwstat. Byto to
bractwo ztozone z dziewieciu chtopow, ktorzy mieli wode, krzyz
i wode Swiecong, a przebywajgc na polu czytali cztery ewangelie.
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Popotudniu brali jeszcze dwa krzyze i dzielili sie na trzy grupy, aby
Swieci¢ gospodarstwa, zbiera¢ datki czyli jaja i Spiewac piesni
wielkanocne. Zwyczaj ten zawsze taczyt sie z oblewaniem woda.
Tradycyjnie  wykonywano wszystkie zwrotki piesni  Chrystus
zmartwychwstat jest.

Przykfad nr 3. Chrystus zmartwychwstat jest - Zurawica 131B40 (AMFR)
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Obrzed rozpoczynano miedzy godzing 3.00-4.00, gdy dzwonity
dzwony az do rozpoczecia Mszy porannej. Potem wierni przychodzili
do kosciofa, obchodzili go trzy razy i wchodzili na Msze. Nalezy tez
wspomnie¢ o aktywnosci strazy grobowych zwanych Turkami
w |l dzied Swigt Wielkanocnych w miejscowoséci Gniewczyna
tancucka. Po uroczystej sumie orkiestra deta towarzyszy
przemarszowi Turkdw z kosciota na plac przed plebanig. Tam odbywa
sie pokaz musztry nagradzany brawamis. Zygmunt Gloger pisze
0 pochodzgcym z czasow sredniowiecza zwyczaju zwanym Meus badz
Emaus; oznaczat on uczestnictwo w nabozenstwach i odpustach
obchodzonych w okolicach Krakowa w Poniedziatek Wielkanocny na
pamigtke objawienia sie Zmartwychwstatego Jezusa uczniom idgcym
do Emaus=. Praktyka zwyczaju Meus trwa do dzi$ i wykracza poza
terytorium Matopolski; spotykamy jg rowniez na obszarze
Podkarpacia. Wierni po Mszy $w. udajg sie procesyjnie na cmentarz,
dokad niosg krzyz z czerwong stutg, figure Zmartwychwstatego oraz
obrazyichorggwie. W Btazowej na Rzeszowszczyznie, po nawiedzeniu
grobow bliskich zmartych i modlitwie, wierni procesyjnie wracajg do
kosciota. W Wielopolu Skrzynskim uroczystej procesji na Meus
towarzyszg  wielozwrotkowe  ludowe  piesni  wielkanocne,
wykonywane z rytmicznym akompaniamentem bebna, a s3 to:
Zwyciezca Smierci, Otrzyjcie juz fzy ptaczgcy, Wesoty nam dzis dzien
nastat czy Nie zna smierci Pan Zywota, ktéra w zywej tradycji ma
lokalnie wystepujgce warianty melodyczno-rytmiczne. Podobnie
Rzeszowiacy z parafii Zotynia, zgodnie z lokalna tradycjg idg ze
Spiewem piesni wielkanocnych w procesji prowadzonej przez ksiedza
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na pobliski cmentarz. Tam wspdlnie modlg sie i procesyjnie wracajg
do kosciofa.

3. Wtorek Wielkanocny i kolejne dni

W okresie wielkanocnym grupy mtodziezy tradycyjnie chodzity
po domach ze zdobng w S$wiecidetka i wstgzki zielong gatezia,
Spiewajac piesni o gaiku i nowym lecie, za co dostawaty podarunki od
gospodarzy=. W |l dzier Swigt Wielkanocnych zwyczaj ten obchodzili
Lasowiacy, a gaik nosity tamtejsze dziewczeta wynagradzane datkami.
Ciekawe jest, ze tylko w jednej miejscowosci lasowiackiej znano ten
zwyczaj, co moze $wiadczy¢, ze pochodzit z innego regionu i zostat
upowszechniony  przez ludno$¢ naptywowag=. W  okresie
wielkanocnym mtodziez zwyczajowo obwozita drewnianego lub
zywego koguta, czemu towarzyszyt Spiew piesni wielkanocnych.
Sporadycznie przebierano sie, podobnie jak podczas $wigt godnich
czy zapustéws=. Natomiast w czwartek po Wielkanocy obchodzono
znany od wiekdéw zwyczaj zwany dziady wiosenne. W ten sposéb
wspominano bliskich zmartych, przywotujagc na cmentarzu ich dusze
i goszczac resztkami $wieconegos=. Z Iludowg obrzedowoscig
wielkanocng wigzg sie praktyki podczas Dni Krzyzowych, ktére
poprzedzajg Wniebowstgpienie Panskie. Wtedy $wieci sie pola, a lud
nawiedza procesyjnie figury i kaplice przydrozne. Zwykle towarzyszy
temu $piew Litanii do Wszystkich Swietych, Suplikacji i pie$ni
wielkanocnych. W Zotyni Rzeszowiacy $piewaja Litanie do Matki Bozej
i Suplikacje, a w Jodtowej i Ulanowie — piesni o krzyzu, np. Krzyzu
swiety. Natomiast w Padwi wykonuje sie piesn przygodng Wielki Boze,
Spiewang tylko w Dni Krzyzowe.

Przyktad nr 4. Wielki Boze — Padew 35B2 (AMFR)
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Przez trzy kolejne dni, w procesjis niesiony jest krzyz i figura
Zmartwychwstatego, a ksigdz przewodniczgcy procesji modli sie
i Swieci pola, by Chrystus pobtogostawit urodzajom. Tak jest np.
w parafiach Gogotow, Pysznica, Wietrzychowice, Wola Baranowska,
Zotynia. Natomiast w Wielopolu Skrzyiskim na Wniebowstgpienie
Panskie Spiewa sie piesn Pan Jezus w niebo wstepuje na melodie
Wesoty nam dzis dzien nastat. We wspodtczesnych czasach
wielkanocna obrzedowo$¢ ludowa w duzej mierze nalezy do
przesztosci. Przemiany w zyciu spotecznym wptynety na obumieranie
niektérych zwyczajow lub ich zanik. Szczesliwie jednak wiele z nich
przetrwato prébe czasu — stad ocalaty wielkanocne ludowe $piewy
religijne. Na Podkarpaciu, w zywej tradycji nadal funkcjonujg praktyki
zwigzane z poboznoscig ludowg i liturgig Kosciota, a wraz z nimi
pielegnowany jest stosowny repertuar. Nalezg tu $piewy wielkanocne
w ramach obrzedowosci liturgicznej i pozaliturgicznej, ich
kontafaktury, taczace sfere sacrum i profanum, zwykle towarzyszace
wielkanocnemu zwyczajowi Smigusa-Dyngusa czy wiosennego
koledowania, jak tez piesni o krzyzu i piesni przygodne wykonywane
podczas procesyjnego obchodzenia pdl w Dni Krzyzowe. Wielkanocna
praktyka muzyczna na Podkarpaciu, od wielu wiekéw utrwalona
w tradycji, jednoczesnie podlegata ciggtym zmianom, ktérych
przyczyng mogty by¢ rézne czynniki, m. in. pobozne praktyki bractw
religijnych, regionalne zwyczaje, jak tez ludowa poboznos$é. Dlatego
niektére piesni zaczety funkcjonowaé w okolicznosciach innych niz
pierwotne, a ich dobdr czesto wynikat z upodoban wiernych.
W  pozakoscielnych ludowych zwyczajach religijnych, dobor
repertuaru byt jedynie inspirowany watkami liturgicznymi, a cata
oprawa i zwigzane z nig spiewy wynikaty wytacznie z lokalnej tradycji,
ktdra jest wyjgtkowo bogata na Podkarpaciu.
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Na zdjeciu: Kapela Widelanie z Widetki w sktadzie od lewej:
Agata Potanska — kontrabas, Andrzej Fabinski — skrzypce sekund, Kinga Tylutka — skrzypce prym,
Rafat Liszcz — klarnet
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O autorce:

Dr Kinga Strycharz-Bogacz, etnomuzykolog, adiunkt w Instytucie Muzykologii KUL.
Jej zainteresowania badawcze obejmujg zywa tradycje ludowych S$piewdw
religijnych w Polsce. Prowadzi badania w oparciu o zbiory empirycznych nagran
fonicznych zebranych w Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego przy Katedrze
Etnomuzykologii i Hymnologii Instytutu Muzykologii KUL oraz udokumentowane
zrédta historyczne, co ma niezwykle istotne znaczenie dla wieloptaszczyznowych
badan nad polska piesnia religijng w aspekcie wspdlnych powigzan etnomuzykologii
i hymnologii. Koncentruje sie tez na wiasciwosciach regionalnych ludowego $piewu
religiinego, na licznych uwarunkowaniach kulturowych i spotecznych, ktére go
uksztattowaty oraz na ludowej tradycji muzyczno-religijnej jako czynniku
kulturotwérczym. Bierze czynny udziat w naukowych konferencjach ogdlnopolskich
i miedzynarodowych, gtoszac referaty podsumowujgce wyniki jej badan.
Wspdtpracuje z innymi osrodkami naukowymi w zakresie realizacji projektéw
badawczych dotyczgcych tradycyjnej kultury muzycznej oraz podejmuje wspdlne
badania interdyscyplinarne. W latach 2014-2016 wzieta udziat w 3-etapowym
projekcie badawczym Folklor Rzeszowiakéw — obraz przemian (Rzeszowskie,
Przeworskie, Lezajskie), zrealizowanym przez Muzeum Kultury Ludowej
w Kolbuszowej. Od 2016 r. uczestniczy w projekcie badawczym Polska muzyka
tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie
(Etap I1), realizowanym przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Jest cztonkiem
Polskiego Seminarium Etnomuzykologicznego, stowarzyszenia o charakterze
naukowym, ktore aktywnie wspiera rozwdj badan etnomuzykologicznych w Polsce
i promuje dokonania naukowe etnomuzykologow.

Na zdjeciu: Aneta Hodor — skrzypaczka z Kolbuszowe;j
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Wspotczesna refleksja nad historig
i aktualnym stanem dokumentacji
fonograficznej, filmowej i
audiowizualnej polskiej muzyki
tradycyjnej
(ze szczegdlnym uwzglednieniem
regionu Podkarpacia)

dr Jacek Jackowski
Instytut Sztuki PAN
Zaktad Muzykologii
Zbiory Fonograficzne

Cho¢ biezacy, 2017 rok nie wyznacza w historii polskiej
dokumentalnej fonografii etnomuzycznej Zzadnej okragtej rocznicy,
mozemy jednak spojrze¢ na historie tej relatywnie mtode] gafezi
dokumentacji rodzimej kultury z poziomu schytku drugiej dekady XXI
w. i zastanowic sie, jak na przetomie ponad wieku zmienita sie sytuacja
i kontekst pracy etnografa muzycznego, muzykologa-folklorysty czy
etnomuzykologa, a tym samym oceni¢ z tej perspektywy przemiany
tradycyjnej kultury muzycznej. Cho¢ kwestia dynamicznych przemian
czy wrecz zanikania tradycyjnych form spiewu i muzyki jest od lat
przedmiotem coraz bardziej ozywionej dyskusji (juz Kolberg i jego
poprzednicy  podnosili  problem  zanikania dawnych form
muzykowania i podkreslali konieczno$¢ ratowania tego obszaru
kultury muzycznej m.in. przez dokumentacje) i temat ten doczekat sie
juz pokaznej literatury, wydaje sie, iz spojrzenie przez pryzmat
dokumentacji  dzwiekowej i filmowe] moze zaowocowac
sformutowaniem wnioskéw i uwag cennych dla wspotczesnych
badaczy i dokumentalistow zywej praktyki muzycznej zardwno
w pokoleniu starszych wykonawcow (ktorzy winni by¢ obiektem
najwiekszego zainteresowania ze strony dokumentalistow i badaczy —
sg oni bowiem depozytariuszami i przekazicielami najstarszych
zywych przejawoéw — a wiec: form, gatunkdéw, repertuaru, styléw,
manier — tradycji) jak i w pokoleniu $rednim i najmtodszym — przekaz
tradycji muzycznej, jej konserwacja ale i transformacja a takze coraz
bardziej popularne ,rekonstruowanie”, ,rewitalizowanie” nalezg
bowiem do dynamicznej egzystencji kultury, ktéra cho¢ zmienia sie
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ale jednak trwa i zyje cho¢ czesto w zmiennych kontekstach. A zatem,
w 2017 r.:

- mija ponad 110 lat od pierwszych, incydentalnych rejestracji
fonograficznych folkloru muzycznego na ziemiach polskich (a 127 lat
od pierwszych Swiatowych rejestracji folkloru muzycznego)
- mijajg 104 lata od powstania pierwszego pierwszej kolekcji nagran
dzwiekowych dokumentujgcych muzyczne tradycje regionu (szeroko
pojetego Podhala)

- mija 90 lat od powstania w Polsce pierwszych instytucjonalnych
archiwow fonograficznych (Regionalnego Archiwum Fonograficznego
w Poznaniu i Centralnego Archiwum Fonograficznego w Warszawie'’)
i rozpoczecia systematycznych badan nad folklorem muzycznym
wykorzystujgcych nagranie dzwiekowe jako Zrédto (a 118 lat od
powstania pierwszych europejskich archiwow).
Powyzsze zestawienie pozwala wysnu¢ dwa ogdlne wnioski:

1. Polska dokumentalna etnofonografia muzyczna nie jest —
w ujeciu faktograficznym - dyscypling znacznie opdzniong
wzgledem dokonan $wiatowych i europejskich. Niestety,
straty poniesione podczas obu wojen $wiatowych, zwtaszcza
podczas drugiej wojny, sprowadzity pod wzgledem
materiatowym rodzimy dorobek niemal do zera.

2. Dokumentalna etno-fonografia muzyczna jest dyscypling
relatywnie mtodg, zwtaszcza archiwistyka dokumentalnych

7 Cho¢ nic nie wiadomo o ewentualnych miedzywojennych rejestracjach §piewow
i muzyki w Rzeszowskiem, to dla historii dokumentacji fonograficznej tradycji
muzycznych Podkarpacia i obszaréw sgsiadujacych istotnym faktem jest, iz w
okresie miedzywojennym dokonywano dla wspomnianego Centralnego Archiwum
Fonograficznego w Warszawie nagran na watki fonograficzne w okolicach
Tarnobrzegu (Juliusz Krokosz w okresie sierpien-wrzesien 1937 r. zebral tu 151
piesni i 5 melodii; zachowana dokumentacja wspomina tylko o 66 watkach;
Krokosz mogt nagra¢ ogdtem ok. 300 utworéw) oraz Sandomierza (Tadeusz
Grabowski; w interesujacy 1 barwny sposob opisal on przebieg swych badan i
dokumentacji terenowej np. w Letowni), zob.: Jacek Jackowski: Zachowaé dawne
nagrania. Zarys historii dokumentacji fonograficznej i filmowej polskich tradycji
muzycznych i tanecznych, cz. 1 (przelom XIX i XX w. — do drugiej wojny
$wiatowej). Warszawa 2014: Instytut Sztuki PAN, s. 196-211)
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nagran etno-muzycznych nie osiggneta w swej historii jeszcze
wieku.

Okres po drugiej wojnie Swiatowej zaowocowat wzmozong
determinacj3 w odbudowywaniu strat wojennych  takze
w dokumentacji kultury. Nalezy podkresli¢, iz dwczesny dorobek
w zakresie dokumentacji etno-fonograficznej mozna oszacowac na
ok. 24 000 pojedynczych fonograméw (nagran piesni lub melodii
instrumentalnych). Po pierwszej, odbywajgcej sie z trudem i wobec
trudnosdci  technologiczno-komunikacyjncyh  fazie  odbudowy
przedwojennego, utraconego zasobu archiwalnego w latach 1945-
1950, odbyta sie na ziemiach polskich w okresie 1950-1954
(a nieformalnie i dtuzej) ogdlnopolska Akcja Zbierania Folkloru
Muzycznego — wydarzenie bezprecedensowe w skali krajowej,
ktérego idea siega jeszcze czasow przed pierwszg wojng swiatowg
a jej zrodet mozemy doszukiwaé sie w zakrojonych na szeroka skale
akcjach zbierania folkloru muzycznego w XIX w., ktére odbywaty sie
na terenach Cesarstwa Austro-Wegierskiego. ,Logistyka” Akcji —
mowigc wspodtczesnym, modnym jezykiem, wykorzystata zdobycze
metodologiczne zwfaszcza okresu miedzywojennego, kiedy to
w powstatych wéwczas archiwach fonograficznych (najwazniejsze to
RAF i CAF) wypracowano metody rzetelnej i systematycznej
dokumentacji etno-fonograficznej. Czas przygotowywania samej Akcji
jak ijej realizacji byt okresem wzmozonej koniecznosci przygotowania
wytycznych i wskazowek dla zbieraczy i dokumentalistow. Dziatania
praktyczne pozwolity na zweryfikowanie wielu zatozen, wdrozenie
metod, a efekty catego przedsiewziecia i ich stan jakoSciowy
i ilosciowy pozwolity na ocene, weryfikacje, wytonienie nowych,
kolejnych problemdw i zaproponowanie rozwigzania wczesniejszych
brakdw czy niedoskonatosci. Po zakonczeniu Akcji jej dorobek
osiggnat ok. 46 000 pojedynczych fonogramoéw, co wraz z liczbg
nagran przeprowadzonych od 1945 r. (ok. 3920 pozycji) daje niemal
50 000 nagran. A zatem dziatania dokumentacyjne podjete zaraz po
zakonczeniu Il wojny Swiatowej nie tylko zrekompensowaty straty
wojenne a nawet je podwoity. Niestety, byly to juz rejestracje
zrealizowane w innej, powojennej rzeczywistosci. Co prawda
dokumentalisci  docierali niejednokrotnie do tych samych
wykonawcow, ktérzy byli rejestrowani przed wojng, znaczna grupa
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nagranych oséb siegata swg metrykg drugiej pot. XIX w. a ideg akgji
byta dokumentacja ,in situ” czyli w miejscu zamieszkania
wykonawcow, co miato istotny wptyw na zachowanie realnego
brzmienia i stylu nagrywanego repertuaru. Faktem jednak jest, iz
bezcenna, przedwojenna dokumentacja — pierwsze znaczgce ogniwo
w ciggtosci historycznej dokumentacji etno-fonograficznej zostato —
wedtug wspodtczesnej wiedzy i danych —w znacznej mierze utracone.
Te utracone i by¢ moze zaginione dokumenty dzwiekowe wytworzone
zostaty zgodnie z witasciwg metodologig etnograficzno-muzyczng,
a wiec zarowno repertuar (zwtaszcza zrealizowane przez osrodek
poznanski) jak i wykonawcy byli nieprzypadkowi, starannie
wyselekcjonowani przez badaczy, ktorzy wowczas musieli liczy¢ sie
z oszczedzaniem cennych czystych watkéw fonograficznych, pdzniej
ptyt miekkich a z czasem deficytowe] tasmy magnetofonowej.
Dodajmy do tego jeszcze istnienie wowczas dawnych, recznie
wykonywanych instrumentéw muzycznych wraz z ich wszelkimi
indywidualnymi cechami brzmienia. Jesli w tym kontekscie
przyjmujemy zatozenie, ze im historyczny materiat dokumentacyjny
starszy tym cenniejszy, tatwo zdac sobie sprawe jak wielka stratg dla
polskiej  dokumentacyjne  fonografii  etno-muzycznej  byto
unicestwienie i zaginiecie tych zrédet. Jesli uwzglednimy wspomniane
wyzej niewielkie — ale jednak bedace faktem — opdzZnienie
w dokumentacji etno-fonograficznej wzgledem Europy to mozemy
postawi¢ teze, iz badania porédwnawcze zostaty pozbawione
bezposredniego ogniwa pomiedzy odrecznymi, otdwkowymi zapisami
nutowymi Oskara Kolberga a dokumentacjg wytworzong po 1945 r. —
co daje niemal potwieczng luke w zasobach Zzrédtowych.

Warto w niniegjszym opracowaniu zwrdci¢ uwage — w kontekscie
omawiania Ogdlnopolskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego — na
jej dorobek (zwtaszcza w poczatkowej fazie Akcji) w zakresie
dokumentacji regionu Rzeszowskiego. Dokumentacje fonograficzna
regionow Rzeszowskiego a zarazem Lubelskiego rozpoczeto w 1950 r.
(sierpien-wrzesien). Cho¢ w ramach powojennej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego stworzono kilka ekip terenowych, ktérych
zadaniem byta dokumentacja folkloru w rdznych regionach Polski
(przy realizacji nagran pomagaty techniczne ekipy Polskiego Radia)
nagrania w Rzeszowskiem i w Lubelskiem przeprowadzita
trzynastoosobowa ekipa z Poznania, wykorzystujgc dawne,
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stosowane jeszcze w okresie miedzywojennym i tuz po wojnie metody
rejestracji dZzwieku na miekkich ptytach typu m.in. Decelith. Cho¢
Rzeszowskie i Lubelskie, stanowig odrebne, graniczace ze sobg
regiony etnograficzne potozone w potudniowo-wschodniej czesci
Polski, z uwagi na fakt iz prace dokumentacyjne wykonat jeden zespét
dokumentalistow — ekipa poznanska, w ramach jednego objazdu
terenowego, okreslamy zwykle ten etap Akcji jako badania
w Rzeszowskiem i Lubelskiem!®. W dwczesnej dokumentacji Sobiescy
pisali o tym regionie jako o ,nietknietym, dzikim terenie” co niejako
ugruntowuje poglad o braku przedwojennych dokumentéw
fonograficznych z tego terenu. Potwierdzajg to wspomnienia trudow
podrézy po wowczas bardzo ztych drogach i ktopoty z dotarciem do
zamierzonych miejsc'®. Oprdcz sprzetu nagrywajgcego nieodzownym
narzedziem badaczy byly wiec wtedy rowniez topaty stuzgce do
odkopywania samochodu.. W skfad Ekipy Poznanskiej, ktorg
w ramach AZFM kierowata Jadwiga Sobieska wchodzili studenci
i absolwenci Muzykologii UP, stuchacze wyktadéw M. Sobieskiego
w zakresie etnografii muzycznej: Ludwik Bielawski, Anna
Czekanowska, Barbara Krzyzaniak, Bogustaw Linette, Jarostaw
Lisakowski, Aleksander Pawlak, Danuta Pawlak, Jan Steszewski, Anna
Szatasna. Ekipa ta dysponowata wtasnym sprzetem nagrywajgcym na
ptytach oraz wtasnym Srodkiem transportu, nabytym w 1949 r.
pottoratonowym citroenem ,doswiadczonym — o czym juz
wspomniano - w trudach terenowych”. Ekipa Poznariska dokonywata
nagran i dokumentacji w rejonach, gdzie nie udato sie stworzyé
samodzielnych ekip terenowych. W 1950 r. przeprowadzono nagrania
w Wielkopolsce oraz w Rzeszowskiem i w Lubelskiem. Ekipa
nagrywata réwniez na tasme na Podlasiu i w towickiem.
W Rzeszowskiem, wobec braku statej ekipy w okresie trwania AZFM
(formalnie do 1954 r.), prace zwigzane ze zbieraniem folkloru pod
kierunkiem Franciszka Kotuli podejmowali okresowo: Wtadystaw
Dtugosz, Stanistaw Kotula, Antoni Magierto, Jan Robak i Jézef Rys.
Sprawozdaniu z prac dokumentacyjnych w Rzeszowskiem

18 Jadwiga Sobieska: Folklor muzyczny w Rzeszowskiem i Lubelskiem (Z akcji
zbierania folkloru muzycznego w Polsce), w: ,Muzyka” 1951, nr 5-6 (14-15),
Panstwowy Instytut Sztuki, Warszawa, s. 29-46.
1% Przypomnijmy, iz Oskar Kolberg réwniez opisywat trudy podrézy wozem po
Puszczy Sandomierskiej.
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i w Lubelskiem poswiecita Jadwiga Sobieska obszerny, wspomniany
juz artykut w numerze 5-6 ,Muzyki” z 1951 r. Wybor zrealizowanych
wowczas nagran zaprezentowano na wydanej przez Instytut Sztuki
PAN w 2008 r. ptycie CD pt. Early Post-War Polish Folk Music
Recordings 1945-1950%°. Warto zaznaczyé, iz region rzeszowski
podlegat eksploracji i dokumentacji fonograficznej prowadzonej przez
sity fachowe i wzorcowe, takg bowiem opinig cieszyta sie Ekipa
Poznanska, skupiajgca w swych strukturach najwybitniejszych
polskich etnomuzykologéw a zarazem kierowana przez twdércéw
najwiekszego zbioru fonograficznego polskiej muzyki tradycyjne;j:

O odrebnosci metod pracy ekipy poznanskiej stanowity
tez tradycje wyniesione z dotychczasowej dziatalnosci,
siegajgce w niektérych szczegdtach chyba jeszcze okresu
przedwojennego. W teren jezdzono od razu ze sprzetem
nagrywajacym,  protokoty z  zapisami  tekstow
sporzadzano do nagranych ptyt, pézniej tasm, w ciggtym
maszynopisie, podczas gdy w innych ekipach notowano
kazdg piesn na oddzielnych kartach. Na ogot
dokumentacja ekipy poznanskiej, sktadajgcej sie
z pracownikow lepiej przygotowanych i dziatajgcych pod
bezposrednim kierownictwem Sobieskich, byta petniejsza
(Bielawski 1973: 40).

Na terenach Rzeszowskiego ekipa terenowa rozpoczeta nagrania
1 sierpnia 1950 r. Zrealizowano tam wdwczas nagrania ponad
siedmiuset fonogramodw. Region graniczy na potnocy z Lubelskiem
(granica na Wisle i doptywie Sanu) na potudniu siega podtnocnych
krancéw Beskidu Niskiego. Specyficzny folklor muzyczny tego regionu
jest wynikiem krzyzowania sie na terenach Rzeszowszczyzny
wptywow etniczno-kulturowych wschodnich (Ukraina), potudniowych
(temkowszczyzna) a takze regionu krakowskiego (od zachodu) —
wptyw parzystego krakowiaka z charakterystyczng synkopg (przykt.
Krakowiak marsz), sandomierskiego. Wspdlng cechg z Lubelskiem
jest, uchwycona w nagraniach z 1950 r., zywa wowczas jeszcze
tradycja $piewow obrzedowych. Archaiczne piesni  weselne

20 ISPAN Folk Music Collection, vol. 1, red. J. Jackowski.
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(zwtaszcza oczepinowe) i doroczne (np. zniwne) charakteryzuja sie
ekspresjg narracji, sg $piewane z charakterystyczng, lamentacyjna,
zawodzacg manierg, z bogatym, wokalnym zdobnictwem
w swobodnym rytmie i wolnym tempie (wolnometryczne). O ich
historycznym rodowodzie $wiadczg waskozakresowe skale, na
ktérych oparte s3 melodie piesni (np. melodie w obrebie
tetrachordéw lub pentachorddéw). W tekstach tych piesni zachowato
sie rowniez wiele archaicznych form jezykowych. Repertuarem
o dawnej proweniencji sg rowniez dtugie piesni historyczne spiewane
niegdys przez wedrownych dziadow. Najwybitniejszymi Spiewakami
zarejestrowanymi w ramach AZFM na Rzeszowszczyznie byli: Walenty
Kunysz, ktéry do mikrofonu ,naspiewat” najwiecej piesni oraz
Karolina Bartnik.

Kolejny etap w budowie dziedzictwa fonograficznego polskiej
muzyki tradycyjnej — po zakonczeniu Ogdlnopolskiej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego (a czeSciowo zazebiajgcy sie z tg akcjg w czasie)
do wspodtczesnosci — charakteryzuje sie znacznie wiekszym i rosngcym
z czasem zaangazowaniem nie tylko instytucji naukowych ale
i instytucji kultury, za$ aktywnos¢ badaczy, dokumentalistow,
regionalistow realizuje sie na co najmniej czterech obszarach:

1. Kontynuacja zakrojonych na szerszg skale akcji zbierawczo-
dokumentacyjnych (podobnie jak AZFM majacych na celu
skompletowanie materiatow Zrédtowych do krytycznych
wydan, antologii). W omawianej tu historii doszto tylko do
jednej takiej akcji zorganizowanej przez Instytut Muzykologii
KUL - akcja zbierania nagran piesni religijnych. Pierwsze
nagrania w ramach tej akcji byty zrealizowane na Podkarpaciu.
Obozy wakacyjne dla studentdéw muzykologii
Kontynuacja prac dokumentacyjnych w Zbiorach Instytutu
Sztuki PAN a takze w innych placowkach naukowo-
badawczych i uniwersyteckich (m.in. KUL, UMCS, UAM) ale —
podobnie jak przed Akcjg - w formie prac i projektow
indywidualnych lub dziatan grupowych zwigzanych z realizacjg
konkretnych, profilowych dziatan.

4. Dokumentacja prowadzona przez muzea etnograficzne (m.in.
Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli), instytucje kultury,
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instytucje regionalne a takze przez mitosnikow folkloru
muzycznego, muzykdw, tancerzy, etnograféw-amatoréw itd.
(osoby o réinej proweniencji spotecznej — ostatnio
z nasileniem srodowisk miejskich)

Ad. 1: W roku 1970, kiedy to w obliczu niewystarczajgcej ilosci
dostepnych wodwczas Zrédet pismiennych (m.in. Mioduszewski,
Kolberg) a takze dzwiekowych?!, z inicjatywy ks. Karola Mrowca
zorganizowano w Instytucie Muzykologii Koscielnej celows,
systematyczng i zakrojong na szerokg skale akcje nagrywania
religijnych piesni zachowanych w zywej tradycji. Metody i technike
prac oparto w pewnej mierze na doswiadczeniach terenowych Akcji
Zbierania Folkloru Muzycznego (wspotpraca z Janem Steszewskim)
jednak specyfika gromadzonych dokumentéw wymagata wdrozenia
specjalnych  metod i zasad. Pierwsze, badania potgczone
z dokumentacjg przeprowadzono w sierpniu 1970 r. i — co istotne dla
historii dokumentacji fonograficznej muzyki Podkarpacia — byty to
nagrania m.in. w Jasienicy Rosielnej. Kolejne, realizowane réwniez
podczas dwutygodniowych sesji, prowadzone byty przez réwnolegle
dziatajgce grupy studentéw. W celu uzyskania najwiekszej
reprezentatywnosci badan, czyli jak najpetniejszego ogdlnego obrazu
muzycznej religijnej ludowe] praktyki, opracowano kwestionariusz
piesni, czyli rodzaj kanonu nagrania obowigzujgcego w kazdej
miejscowosci. Zwrdcono takze uwage na dobdr miejscowosci
przewidzianych do dokonania w nich dokumentacji??2. Punktem
nagran i dokumentacji stata sie podstawowa jednostka administracji
koscielnej — parafia, reprezentujgca zintegrowang spotecznosc
religijng?®. W ciggu 13 lat (1970-1982) przeprowadzono nagrania

21 Na skromnag ilo$é nagrari $piewdw religijnych z zbiorach Instytut Sztuki PAN
zwrécit uwage Jan Steszewski (1990: 11-12). Obecne kwerendy pozwalaja
stwierdzi¢, iz po Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (podczas ktérej nagrywano
rowniez repertuar religijny!) dokumentacja tego typu wzrastata, wytwarzana przez
kolejnych pracownikéw-zbieraczy.
22 przewidziano dokumentacje w 150 miejscowosciach mozliwie réwnomiernie
rozmieszczonych w granicach Polski. Sposréd nich w piecdziesieciu planowano
przeprowadzi¢ petng dokumentacje, zas w pozostatych nagrywano wg
wspomnianego kanonu (tzw. badania orientacyjne). W praktyce ustalenia te ulegty
znacznym modyfikacjom.
2 Informatorzy i wykonawcy pochodzili z miejscowoéci nalezgcych do danej parafii,
jednak za podstawowe kryterium podziatu i opracowania zdobytego materiatu
uznano nazwe parafii. Tak tez postgpiono wydajac materiaty w transkrypcjach
(Polskie spiewy religijne spotecznosci katolickich. Studia i materiaty, t. 1, red. B.
Bartkowski, Lublin 1990) —jako monografie poszczegdlnych parafii.
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w 179 parafiach nalezgcych do wszystkich éwczesnych diecezji
z wyjatkiem archidiecezji poznanskiej i diecezji gdanskiej. Nagrano
13 991 pozycji, ktérym towarzyszy takze dokumentacja w postaci
materiatéw pismiennych (ok. 4000 stron informacji). Pdzniejsze
nagrania (aktualnie ok. 25000 pozycji) dokumentowano juz na
kasetach magnetofonowych i ptytach. Akcja nagrywania religijnego
folkloru muzycznego byta zatem jedyng, zakrojong na szerszg skale
akcjg zbierawcza po bezprecedensowej ogdlnopolskiej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego, ukierunkowang jednak na specyficzny rodzaj
repertuaru — pies$ni spotecznosci katolickich funkcjonujgce w zywej
tradycji.

Ad. 2: Liczne obozy wakacyjne organizowane byty dla studentow
Muzykologii Poznanskiej, Krakowskiej a wraz z postepem centralizacji
(niejednoznacznie ocenianej przez placéwki naukowe) takze
Muzykologii warszawskiej. Byty to dziatania majgce za zadanie z jedne;j
strony wdrazanie mtodej kadry muzykologéw do specjalnosci
etnomuzykologicznej i umozliwienie ,posmakowania” w praktyce
pracy dokumentalisty muzyki tradycyjnej, z drugiej strony obozy
studenckie miaty na celu wypetnienie wszelkich ,biatych plam” na
mapie  dokumentacji  etno-fonograficznej  polskich  tradycji
muzycznych — terendw, na ktérych nie przeprowadzono nagran
podczas AZFM lub zrobiono to w sposéb niedostateczny. Z historii
obozéw studenckich, podczas ktérych dokonano rejestracji
fonograficznej polskich tradycji muzycznych i w ten sposdb powstaty
cenne zespoty archiwalne stanowigce istotng cze$¢ dziedzictwa Etno-
fonograficznego drugiej potowy XX w. nalezy wymienic:

Opoczynskie, Rzeszowszczyzna, 1950 r.
Podlasie, 1951 r.

Ostroteka, 1954 r.

Kujawy. Wtoctawek, 1955 r. i 1956 r.
Mazowsze Ptockie. Ptock, 1957 r. i 1958 r.
Mazowsze towickie. towicz, 1959 r.

N ok wn e

Pozostate obozy folklorystyczne od 1961 r. do wspodtczesnosci
(m.in. Koftbiel, Przasnysz, Domanice, teczyca, Sandomierz,
Opoczynskie i in.

Ad. 3: Kolejnym zrddtem fonograficznych zasobow stanowigcych dzis
istotng czesc kolekcji Zbiorow Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN
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sg nagrania zrealizowane w ramach indywidualnych projektow
badawczych przez naukowcéw zwigzanych z Panstwowym Instytutem
Badania Sztuki Ludowej, Panstwowym Instytutem Sztuki, wreszcie
z Instytutem Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Mam tu na mysli
zwtaszcza kontynuacje prac terenowych Jadwigi i Mariana Sobieskich
a takze prace dokumentacyjne Jarostawa Lisakowskiego, Aleksandra
Pawlaka, Grazyny Wtadystawy Dagbrowskiej, Ludwika Bielawskiego,
Piotra Dahliga oraz kolejnej generacji. W kontekscie badan nad
tradycjami muzycznymi Podkarpacia nalezy podkresli¢ zastugi
dokumentacyjne Anny Szatasnej, ktéra w latach 70. ubiegtego wieku
dokonata rejestracji fonograficznych w Bieszczadach.

Ad. 4. Jeszcze kilka lat temu, mdwigc o zasobach nagraniowych
dokumentujgcych polskie tradycje muzyczne wskazywano zwykle
najstarszg i najwiekszg kolekcje — Zbiory Fonograficzne Instytutu
Sztuki PAN, za$ w zakresie wspotczesnej aktywnosci na polu rejestracji
audiowizualnej , ostatnich wiejskich muzykantow” podkreslana byta
zwykle praca Andrzeja Bierlkowskiego, dziatajgcego niezaleznie pod
znakiem wydawnictwa i z czasem fundacji ,Muzyka odnaleziona”.
Dopiero rok 2014 — ogtoszony rokiem Oskara Kolberga (200-lecie
urodzin) dat okazje do wnikliwego zbadana dwczesnej sytuacji, stanu
i zasobu rodzimego dziedzictwa Etno-fonograficznego. Wstepne
wyniki tej kwerendy, kontynuowanej rowniez aktualnie, pozwolity na
oszacowanie gdzie i w jakiej ilosci znajdujg sie mniejsze i wieksze
kolekcje nagran dokumentalnych muzyki polskiej tradycyjnej. Wyniki
tych prac przeprowadzonych przez autora niniejszego tekstu zostaty
opublikowane w Raporcie o stanie muzyki tradycyjnej za rok 2014
(red. W. Grozdew-Kotacinska) wydanym przez Instytut Muzyki i Tanca.
Omawiajac aktualny stan tej czesci dziedzictwa kulturowego jaka
stanowig nagrania dZzwiekowe folkloru muzycznego, nalezy zwrécic
uwage na rézne sytuacje, miejsca i okolicznosci powstawania,
gromadzenia, opracowania i funkcjonowania owych Zrddet, takze
w przestrzeni publicznej (upowszechnianie). Mozemy zatem
wyszczegolni¢ —w duzym uproszczeniu — nastepujgce instytucje:

1. Instytucjonalne archiwa (w zasobie ktorych sg kolekcje lub zbiory
dzwiekowe) i  fonoteki, systematycznie  gromadzgce
i opracowujgce nagrania dzwiekowe.

2. Kolekcje rozgtosni radiowych

Kolekcje specjalistyczne, powstate przy placéwkach naukowych

4. Kolekcje muzealne

(O8]
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5. Kolekcje powstate przy regionalnych instytucjach kultury

6. Kolekcje przy stowarzyszeniach, fundacjach, organizacjach
regionalnych

7. Zbiory prywatne

Wsrod kolekeji muzealnych nalezy podkreslic wage zbiorow
zgromadzonych w Muzeum Etnograficznych im. Franciszka Kotuli
w Rzeszowie. Rejestracja fonograficzna byta istotnym elementem
pracy terenowej Kotuli. Cho¢ autor ,Muzykantow”, etnograf, historyk,
muzealnik i folklorysta nie byt etnomuzykologiem jego zamitowanie
do rzeczy ludowych przejawiato sie w dziatalnosci na wielu
roznorodnych  ptaszczyznach, takze na polu dokumentacji
fonograficznej. Stworzyt tym samym imponujaca i cenng kolekcje
nagran, mogacg stanowi¢ zrédto materiatu dla badan i analiz
etnomuzykologicznych i nie tylko. Na polu dokumentacji
audiowizualnej i popularyzacji w postaci nagran tradycji muzycznych
Podkarpacia nalezy podkresli¢ takze dziatalnos¢ Miejskiego Domu
Kultury w Kolbuszowej i tamtejszego Muzeum Kultury Ludowej.

Podsumowujgc omowienie powojennego okresu dokumentacji
etno-fonograficznej mozna wysnuc trzy zasadnicze wnioski:

1. Oprocz opisanej wyzej akcji nagrywania piesni religijnych
przeprowadzonej przez Instytut Muzykologii Koscielnej KUL
nie udato sie na gruncie polskim powtdérzy¢ przez ponad pot
wieku ogodlnopolskiej akcji dokumentujgcej stan i przemiany
folkloru muzycznego. Zaistnienie takiej akcji mogtoby
dostarczy¢ reprezentatywnej ilosci materiatu stuzgcego
zwlaszcza do badan poréwnawczych wobec szczegdlnie
dynamicznych transformacji i czeSciowego zaniku dawnych
form muzykowania a pojawiania sie repertuaru tradycyjnego
w nowych kontekstach (takze scenicznych, festiwalowych oraz
w ruchu rekonstrukcji lub $wiadomej kontynuacji poza
dawnymi kontekstami)

2. Daje sie zauwazy¢ ciggto$¢ w prowadzeniu dokumentac;i
terenowej, jednak zamiast ogdlnopolskich, zaprojektowanych
na szeroky skale akcji dokumentacyjnych (niewatpliwie
wymagajgcych zaawansowanej logistyki i finansowania)
podejmowano i nadal podejmuje sie prace w zakresie
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regionalnym. Przodujg tu zwtaszcza indywidualnie lub
grupowo badacze oraz entuzjasci folkloru muzycznego,
dziatajacy czesto pod egidg muzedw etnograficznych, domow
kultury i stowarzyszen lub fundacji regionalnych. Oznacza to,
iz po zakonczeniu Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego wysitki
w zakresie dalszego gromadzenia nagran nie ustaty,
realizowane sg jednak przez poszczegdlne instytucje
i dokumentalistow zorientowanych na konkretne obszary
i regiony. Okres powojenny przyniost juz inne warunki
funkcjonowania folkloru, zmieniata sie réwniez — w miare
rozwoju  technologii — mozliwo$¢ dokumentowania.
Postepujgcemu zanikowi dawnych i tradycyjnych form
obrzedowosci, muzykowania i $piewu towarzyszy ciagly
rozwodj technologii audiowizualnej. Dla wspodtczesnego
dokumentalisty problemem nie jest juz aparatura lecz, coraz
czesciej, dotarcie do wykonawcy, pamietajagcego jeszcze
i potrafigcego przekaza¢ wartosciowg informacje i repertuar.
Dokumentalisci czesto zwracajg sie obecnie takze ku formom
nowym badz przeksztatconym (folk, revival, rekonstrukcje,
kontynuacje) lub uporczywie poszukujg form najstarszych,
gdzieniegdzie jeszcze zachowanych. Duzym problemem jest
rowniez — zwigzany z postepem technologicznym — lawinowy
przyrost dokumentacji, tworzonej intencjonalnie badz
spontanicznie, bezkoncepcyjnie i brak $wiadomosci
koniecznosci utrwalania, porzadkowania, archiwizowania
i opracowywania materiatu. Tak, jak jeszcze do niedawna
stosowane np. kasety magnetofonowe wypetniajg dzis
niejedng nieprzenikniong szafe w lokalnej instytucji kultury,
tak dzis dyski komputerowe rzeszy mitosnikow folkloru
a nawet profesjonalnych badaczy wypetnia czesto nieopisana,
nieuporzadkowana?*, a z czasem coraz bardziej trudna do
identyfikacji a tym samym interpretacji (drugiej, po badaniach
terenowych kluczowej czynnosci naukowej) informacja
dzwiekowa lub audiowizualna®®. Nagrania tworzone z myslg

Zlustruje to np. znamienny przyktad entuzjazmu miodych studentéw
wyruszajgcych w teren, zapadajgce w pamie¢ chwile spedzone z twdrcami
ludowymi czesto w urzekajgcej scenerii i trudny do wyegzekwowania kolejny etap
pracy: zmudne doktadne opisanie i doktadne opracowanie powstatych nagran
dokumentalnych wymagajgce niejednokrotnie iscie benedyktynskiego skupienia
i cierpliwosci. Problem ten dotyczy, niestety, wielu Srodowisk.

2 Tym bardziej metodyka badan terenowych (ktére winny zaczynac sie od biurka,
biblioteki czy archiwum!) winna zainteresowac¢ nie tylko folklorystow czy
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np. o publikacji internetowej wykorzystywane sg zwykle
czesciowo za$ po zakoriczonych projektach materiat ulega
zapomnieniu pod naporem nowych pomystéw. Wiele
interesujgcych nas dokumentéw powstawato i powstaje
w wyniku amatorskich rejestracji. To wigze sie z charakterem
samego materiatu, pozyskiwanego w drodze subtelnego
spotkania, rozmowy czy wywiadu z tworcg ludowym,
zazwyczaj prowadzonym w miejscu jego zamieszkania. Nie
oznacza to jednak, ze powstaty wowczas materiat
dokumentalny  musi  by¢  traktowany w  sposob
nieprofesjonalny. Wspotczesne mozliwosci pozyskiwania
a takze prezentacji i upowszechniania dokumentacji,
intensywny rozwoj technologii informatycznych oraz
przemiany spoteczne, pojawienie sie nowych (obecnie juz
stricte ,wirtualnych”) odbiorcow i zainteresowanych
archiwaliami sktania nas do powtdérnego zadania pytania,
sformutowanego niegdys przez prof. Bartminskiego: ,CO i JAK
zbierac i systematyzowac zebrany materiat? DLA KOGO praca
ta jest wykonywana? KTO jest zainteresowany zbiorami
i czego ten kto$ w nich moze szukac, jaki uzytek z nich chce
zrobi¢?”

W zwigzku z powyzszym, niewatpliwie pozytywnym
zjawiskiem kontynuacji dokumentowania zywego wcigz lecz
podlegajacego transformacjom folkloru muzycznego, ocalania
jego najstarszych form a zarazem utrwalania nowych
przejawow, daje sie zauwazy¢ jednak rozproszenie Zrodet
i brak centralizacji oraz standaryzacji dziatan. Efektem takiego
stanu rzeczy jest — paradoksalnie w dobie informatyzacji —
brak $cistej i systematycznej informacji o rodzimych zasobach
dziedzictwa fonograficznego i audiowizualnego

dokumentujgcego polskie tradycje muzyczne po 1950 r. Wiele

etnomuzykologédw ale wszystkich, ktérych interesuje folklor (Krawczyk-
Wasilewska 1983: 175, zob. tez. Bronistawa Kopczynska-Jaworska: Metodyka
etnograficznych badan terenowych, Warszawa 1969; Jadwiga i Marian Sobieski
opracowali réwniez, na potrzeby Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego Instrukcje
dla zbieraczy. Po raz pierwszy jej szkic ukazat sie drukiem w 1949 r. w ,,Poradniku
Muzycznym” (organ Ludowego Instytutu Muzycznego poswiecony zagadnieniom
upowszechniania kultury muzycznej), nr 3 (25), s. 3-6, petng wersje instrukcji
zamieszczono w ,,Muzyce” 1950 nr 2, s. 29-49). Brak tej wiedzy moze skutkowac
entuzjastycznym ,,odkrywaniem” tego, co juz dawno zostato odkryte...
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kolekcji wytworzonych w ramach prac indywidualnych czy
lokalnych pozostaje nadal ,,w ukryciu” a dostepnos¢ nich ma
zaledwie waskie grono zainteresowanych. Daje sie zauwazyc
takze przerost informacji utrwalonej nad jakoscig jej
deskrypcji co jest podstawowg przyczyny podniesionego
wyzej problemu braku informacji. Rozwdj technologii wptynat
pozytywnie na ilosciowy aspekt dokumentacji (wspodtczesni
badacze czy dokumentalisci nie muszg juz oszczedzac¢ miejsca
na drogim nosniku — dysponujg bowiem niemal
nieograniczong przestrzenig pamieci komputerowej) za$s
kwestia jakosci i wartosci merytorycznej zrodta oraz dostepu
do niego stata sie problemem zasadniczym wspdtczesnosci.
Stajemy bowiem przed faktem istnienia imponujgce;j ilosci
dokumentacji, w ktorej aktualnie efektywne i petne
poszukiwanie konkretnych danych (np. nagran jednego
wykonawcy, nagran okreslonego gatunku) stato sie
przystowiowym , poszukiwaniem igty w stogu siana”. Dopoty,
dopodki cata istniejgca i aktualnie wytwarzana spuscizna
dokumentacyjna nie zostanie opracowana w sposob jednolity
badacze, muzycy i wszyscy zainteresowani eksploracjg Zzrodet
fonograficznych polskiej muzyki tradycyjnej bedg poruszac sie
,po omacku”, bez mozliwosci petnego wykorzystania zasobu
istniejgcych zrodet. Juz dzié wiele powaznych instytucji wydaje
publikacje naukowe, w ktérych niejednokrotnie brak
odniesien do istniejgcych Zzrédet a przyczyng tego jest brak
dostepu do informacji o nich. Prowadzi to niejednokrotnie do
,odkrywania” zjawisk juz dawno odkrytych i naduzywania
popularnego medialnych zwrotdw typu: ,pierwszy raz
nagrywalismy w ...”, ,teren ten nie byt jeszcze eksplorowany”,
»pierwsze nagrania muzyka lub spiewaka ...” itp.

Nasuwa sie zatem ogolna refleksja o barku centralnego repozytorium
nagran dzwiekowych, filmowych i audiowizualnych polskiej muzyki
tradycyjnej i tanca — swego rodzaju odpowiednika narodowej
ksigznicy — w tym wypadku fonoteki czy (na wzor miedzywojenny)
centralnego archiwum fonograficznego (i obecnie takze filmowego).
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Postulatami, jakie pojawiajg sie — zresztg juz nie po raz pierwszy —
w trakcie studiowania niniejszej problematyki sg zatem przede
wszystkim:

e Konieczno$¢ centralnej bazy informacji o istniejgcych
nagraniach

e Koniecznos¢ wspofpracy, konsultacji i pomocy niektérym
instytucjom (uswiadomienie wartosci zbioréw, wskazanie
celéw i metod archiwizacji, szkolenia), zwtaszcza na poziomie
gmin, ale takze niektérym muzeom oraz indywidualnym
dokumentalistom i zbieraczom.

Idee centralizacji informacji o zbiorach i czesciowo samych zbiorow —
powstatg w okresie miedzywojennym — podejmuje obecnie Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, jako reprezentant najwiekszego
i najstarszego archiwum polskiej muzyki tradycyjnej. Dysponujgc
stworzong w ciggu ostatnich lat infrastrukturg informatyczng, a —
przede wszystkim —wypracowanymi metodami — juz teraz stuzy wielu
mniejszym instytucjom regionalnym w zakresie konsultacji,
digitalizacji i opracowania kolekcji nagraniowych. Efektem takich
dziatan jest juz dostepna on-line baza informacji pozwalajgca na
odnalezienie np. danej piesni lub melodii jednoczesnie w kilku
archiwach. Repozytorium takie powinno — wedtug idei postulowanej
przez wielu naukowcéw, m.in. prof. Adolfa Chybinskiego czy prof.
tucjana  Kamienskiego — istnie¢ przy  wyspecjalizowanej
i doswiadczonej placowce naukowej. Warto podkresli¢, iz powyzsza
idea ma swe mocno ugruntowane zrédta juz w okresie
miedzywojennym, cho¢ wowczas dgzono do scentralizowania
wysitkdw dokumentacyjnych. Znamienng moze sie tu okazaé¢ mysl
tucjana Kamienskiego:

,Wobec dosy¢ rozpowszechnionego mniemania, ze do
zbierania piesni ze stuchu wystarcza pewna umiejetnosc¢ pisania
melodji z dyktatu, nasuwa sie dalszy wniosek, jakoby zatem do
zbierania na fonografie nie trzeba zadnych w ogdle kwalifikacy;j
poza jakiem$ minimum ,gramotnosci”, ze mozna dac
pierwszemu lepszemu nie-analfabecie aparat do rekii wysta¢ go
w teren, a muzykolog jest jedynie od tego, zeby dostarczony mu
materiat cierpliwie przyjmowac i opracowywac. Oczywiscie
poglad ten jest tak samo mylny jak éw pierwszy o zbieraczu bez
fonografu. Celowe wydobywanie i wybieranie materjatu
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wymaga bezwzglednie doktadnej Swiadomosci tego, czego
nauka w tym materiale szuka. Osoby bez wyksztatcenia
muzykologiczno-poréwnawczego, muzycy praktyczni,
melomani i szersze spoteczeistwo, zwtaszcza nauczycielstwo,
mogg oddac nam cenne przystugi przez informacje w terenie,
lecz jesli idzie o powiekszenie liczby czynnych zbieraczy, to
nalezy ich wychowac¢ a fundo, i dlatego uwazam za wskazane,
azeby tak akcja prowadzona byta wtasnie — niekoniecznie jako
monopol — w zaktadach muzykologji na uniwersytetach. [...]
Zaleca sie na ogdt, zeby zapisywat [transkrybowat] fonogram ten
sam pracownik, ktéry dokonat zdjecia, gdyz pomaga mu
wrazenie wifasnego przezycia i szereg okolicznosci z niem
skojarzonych” (t. Kamienski: Z badan nad spiewem | muzykg
ludu polskiego, op. cit., s. 133; 143).

Obecnie — w obliczu istnienia duzego, lecz rozproszonego
fonograficznego zasobu dokumentalnego — powinnismy myslec
w sposdb podobny w odniesieniu do zespotu opracowujgcego
powstajgce repozytorium nagran polskiej piesni i muzyki tradycyjnej.
Nalezy podkreslic, iz zamiast tworzy¢ nowe, partykularne
i indywidualne systemy nalezy zwrécic¢ sie ku metodom i kryteriom
porzadkowania i opisu materiatéw, ktére sg juz na tyle sprawdzone,
by mogty zosta¢ uznane za powszechne. Postulowanym wzorcem sg
tu zatem wypracowane dziatania instytucji naukowych. Jako przyktad
dziatania repozytorium mozemy wrdci¢ zndéw do spuscizny
dokumentacyjnej regionu, ktéry nas interesuje w kontekscie
niniejszego wydawnictwa. Obecnie system opracowany
i prowadzony przez Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN
prezentuje bogate zasoby z regionu rzeszowskiego z dwdch
wspomnianych,
odrebnych kolekcji:
wtasnej i z Muzeum
Etnograficznego  im.
Franciszka Kotuli w
Rzeszowie:

Na zdjeciu: Kapela Biata Muzyka

podczas spontanicznych tarncéw
przy muzyce ludowej
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POLSKA AKADEMIA NAUK
INSTYTUT SZTUKI

Wyszukiwanie Kartoteki Konfiguracja Zarzadzanie galeriami

Witamy w IS PAN

Kiwanie po tagach

¥

|| Archiwum utworu |z”= -] 0] =

Centrum Kultury

Ut Sztuki Polskie] Akademii Nauk. Zbiory Fonografi

Wiy
ISPAN

TR

Kolekcja nagrari Angeliki Paluszkiewicz (potudniowe Podlasie)

‘Archiwum Muzyczne Folkloru Religijnego

Otrzymane wyniki wyszukiwania: & Kolekcja nagrari Henryka Swiatkowskiega (Mazowsze towickie)
Kolekgj G ANandeic
Al S
Utwory muzyczne Muzeum Etnograficzne im. F. Kotuli w Rzeszowie. Oddziat Muzeum Okregowego w Rzeszowiel ?
Przetacz fitry Muzedm 4 5 5
< i, | Wuzeum Regionalne w Woli Osowinskie] +
Opcje Archiwum utworu % Sygnatura % Wigcej wyborw g *
QX8 PO381A o1 Pad moim okienkiem Pad moim okienkiem zalotna
Moja mamusiefiko sprawze mi Moja mamusieriko sprawze mi
Q & a PO3B1A 02 4 o o I weselna
wesele wesele

Utwory zarejestrowane na Podkarpaciu odnajdujemy w kolekcji
Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL, rowniez dostepnego
W niniejszym repozytorium, np.:

[ Misjsce nagrana [][= [-|Jasienica Rosielna =] -

[noT E' | Incipit/tytut (zapis oryginany) E||= - | zapowiedz 0] -

Wyaysc || Dodaj wannek Szukaj
Otrzymane wyniki wyszukivania: 107
Utwory muzyczne ]
Przefacz fitry
Nl i I 3
Opcje Archiwum utworu % Sygnatura % Numer %  Incipittylut (zapis oryginalny) %  Datanagrania %  Miejsce nagrania %  Gmina
Katolicki Uniwersytet 2
" Pasja - Wielbij duszo Pariskie
Q & Lubelski. Instytut uzKUL_TO002A | 01a mJ . 1970-08-06
Muzykologii Y
Katolicki Uniwersytet o e doloorod
& & X Lubelski Instut IMuzKUL_TO002A | 015 A 2 1970-08-06 Jasienica Rosielna

Getsemariskiego

Muzykologii

System umozliwia rowniez poszukiwanie konkretnego utworu
z danego regionu w kilku archiwach jednoczesnie, np.
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Region Rzeszowskie —

AND |Z| Incipit/tytut (zapis oryginalny) |Z| = Chmiel —

Wyczyse Dodaj warunek Szukaj
Otrzymane wyniki wyszukiwania: 12
Utwory muzyczne 8 8 & @
Przelace filtry
‘ . L3
Opcie Archiwum utworu %  Sygnatura ¥ Numer %  Incipiftytut(zapis oryginainy) %  Datanagrania %  Miejsce nagrania %

Muzeum Etnograficzne

N X J3  im.F. Kotuli w MEtnRzesz_T0005A | 01 0j chmielu chmielu ty rozbdjniku Niwiska
Rzeszowie. Oddziat
Muzeum Etnograficzne:

Qo X S imF Kotuliw MEtnRzesz_T0005B | 08 0j chmielu chmielu szerokie gcie 11.08.19886r. Korzeniowo
Rzeszowie. Oddziat.
Muzeum Etnograficzne

N X J3  im.F. Kotuli w MEtnRzesz_T0005B |28 Chmielu chmielu pachnace ziele 15.08.1966r. Ruda
Rzeszowie. Oddziat.

Muzeum Etnograficzne
Qg ® O inF Kotuliw MEtnRzesz_TO00SB | 42
Rzeszowie. Oddziat.

A 2eby$ ty chmielu na te tyczki nic

s 16.08.1968r. Zdziary

Muzeum Etnograficzne
Q@ X S mFKotuliw MEtnRzesz_TOO16A | 06 0] chmielu chmielu ty rozbjniku 1967-08-05
Rzeszowie. Oddziat.

Wy X J3 izpan PO2814A 01 Ej chmielu chmielu 1950-08-02 Kraczkowa

T ] POZTTA 07 0j chmieiu 1950-08-09 Kolbuszowa Goma

Obraz wynikajgcy ze wspomnianego artykutu o zasobie i dostepnosci
archiwow muzycznych opublikowanego w Raporcie o stanie muzyki
tradycyjnej za rok 2014 pozwala nam na stwierdzenie, iz, pomimo
wojennych strat, istnieje dos¢ obfity zasdb interesujgcych nas
dokumentéw dzwiekowych a takze audiowizualnych. Jest on jednak
rozproszony i wcigz nie do konica rozpoznany a takze nie w petni
reprezentatywny dla poszczegdlnych regiondw. Rozny jest tez sposdb
przechowywania, zabezpieczania, opracowania, a wreszcie
popularyzacji  kolekcji. Najwiecej dokumentéw dzwiekowych
reprezentujgcych omawiang tu tematyke zgromadzity kolekcje
specjalistyczne, powstate przy placowkach naukowych,
systematycznie gromadzgce i opracowujgce nagrania dokumentalne.
Cho¢ ich zasoby powstawaty (i sg nadal wzbogacane) z myslg
o budowaniu warsztatu naukowego i wytworzeniu zrodet do badan,
obecnie stajg sie one rowniez celem zainteresowan szerszego, niz
tylko naukowego, grona zainteresowanych. Cechg owych kolekgcji jest
wielopokoleniowe tworzenie zasobdw oraz istnienie wypracowanych
form opisu, katalogowania i systematyzacji zrodet — w zaleznosci od
charakteru zbioru. W wielu przypadkach nagrania te pozostajg
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LW ukryciu” i nie funkcjonujg w szerszym obiegu, zwtaszcza
medialnym, co w przypadku np. coraz bardziej popularnych kwerend
internetowych moze prowadzi¢ poszukujgcego do wielu mylnych
wnioskéw. Paradoksalnie, niejednokrotnie rowniez w kategorii
,niewidocznych”  zasobdéw  funkcjonujg obecnie dZwiekowe
i audiowizualne zbiory niektorych muzedw. Jeszcze bardziej ,ukryte”
pozostajg kolekcje o charakterze lokalnym, powstate przy niemal
wszystkich  regionalnych instytucjach kultury, dokumentujgce
miejscowe imprezy folklorystyczne, festiwale, przeglady, ale tez —
podobnie jak w przypadku zbioréw muzealnych — lokalne badania
terenowe prowadzone przez badaczy i dokumentalistéw.
Niejednokrotnie, podczas wtasnych eksploracji terenowych,
spotykatem sie z fascynujgcymi zasobami nagran zgromadzonymi
w szafach  np. gminnych osrodkow kultury. To nadal zasob
nierozpoznany. Nalezy pamieta¢, iz niemal kazdy zespof
folklorystyczny, spiewaczy, obrzedowy, teatralny prowadzi mniej lub
bardziej systematyczng dokumentacje wtasnej dziatalnosci. Kolekcje
przy stowarzyszeniach, fundacjach, organizacjach regionalnych chyba
najlepiej odnajdujg sie w przestrzeni medialnej i informatycznej
(strony internetowe, dostepne przyktady a nawet wirtualne archiwa).
Ich prezentacja ma jednak przede wszystkim walor popularyzatorski.
Mamy tu wiec stosunkowo nowga sytuacje tworzenia cennych
zasobow archiwalnych przez grupe, ktéra jeszcze nie tak dawno byta
(i, w zasadzie, jest nadal) zainteresowanym uzytkownikiem archiwéw
specjalistycznych, instytucjonalnych. Z jednej strony utrudniony
dostep lub zbyt zawita struktura tych ostatnich, z drugiej za$
postepujgca w ostatnich dekadach powszechna dostepnosé
aparatury rejestrujgcej obraz i dziwiek, wreszcie zamitowanie do
rzeczy ludowych jako styl zycia, zdeterminowato wielu do tworzenia
wtasnych, dzi$ czesto imponujacych kolekcji. W kontekscie
powyzszych uwag nalezy pamietac réwniez o ogromnej sferze nagran
nieformalnych, gromadzonych, czesto spontanicznie, w kolekcjach
prywatnych np. samych twoércéw ludowych. Dla wspétczesnych badan
przemian kultury, wartosci Zrodtowe] nabierajg przeciez nawet
tworzone masowo od lat 90-tych ub. stulecia rejestracje video
uroczystosci weselnych.
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O Autorze:

Dr Jacek Jackowski Muzyk i muzykolog. Ukonczyt studia w Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie (2000 r.) oraz w Instytucie
Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego (2004 r.). Obecnie pracuje
w Instytucie Sztuki PAN na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Muzykologii.
Jest kierownikiem Zbioréw Fonograficznych IS PAN gdzie odpowiada
za badanie, digitalizacje, opracowanie i upowszechnianie najstarszej
i najwiekszej tego typu kolekcji w kraju oraz redaguje dwie serie wydawnictw
ptytowych prezentujgcych najstarsze, zrédtowe nagrania polskiej muzyki
tradycyjnej: seria ISPAN Folk Music Collection (aktualnie 12 tytutdéw) oraz
The Oldest Sound Documents of Polish Traditional Music (w ramach
pierwszego tomu tego wydawnictwa zostata zdigitalizowana i opublikowana
pierwsza polska kolekcja nagran na watkach woskowych T. A. Edisona). Ptyty
zostaty uhonorowane nagrodami w konkursie Polskiego Radia "Fonogram
Zrédet" a redaktor serii jest laureatem Nagrody Specjalnej tego konkursu
przyznanej za zastugi dla polskiej fonografii. Wiedze i doswiadczenia
w zakresie archiwizacji i digitalizacji dZwiekowych nagran archiwalnych
zdobywat w ramach kurséw i szkolen m.in. w Tampere (Finlandia),
w Wiedniu, Berlinie, Sztokholmie, Monachium, Bratystawie. Jest twodrcg
wielu projektéw realizowanych z Zbiorach Fonograficznych ISPAN i we
wspotpracy z wieloma instytucjami nauki i kultury (aktualnie Ill etap projektu
Polska Muzyka Tradycyjna - Dziedzictwo Fonograficzne). ). Jackowski jest
autorem dwoch ksigzek poswieconych historii dokumentacji fonograficznej
i filmowej polskich tradycji muzycznych oraz elektronicznej aplikacji stuzacej
do opracowywania i prezentowania on-line Zbioréw Fonograficznych ISPAN.
Prowadzi liczne badania terenowe pofgczone z nagraniami muzyki
tradycyjnej, zwtaszcza na Mazowszu. Od kilku lat jego badania skupiajg sie
na $piewach religijnych i muzyce instrumentalnej towarzyszacej praktykom
zwigzanym z religijnoscig ludowa. Jest autorem dwoch ksigzek. Pierwsza
z nich podejmuje temat tradycji muzycznych regionéw towickiego
i Rawskiego, druga publikacja to ujecie historyczne dokumentacji
fonograficznej polskiej muzyki tradycyjnej od przetomu XIX i XX w. do drugiej
wojny Swiatowej. Druga cze$¢ tej ksigzki, prezentujgca zagadnienie do
wspotczesnosci bedzie dostepna w 2017 r. Jackowski jest autorem ponad 75
artykutéw naukowych i tekstéw popularno-naukowych z dziedziny
etnomuzykologii a takze referatéw i prezentacji przedstawionych na 70
konferencjach, sympozjach i warsztatach krajowych i zagranicznych.
Wspodtpracuje jako wyktadowca z Podyplomowym Studium Etnomuzykologii
na Uniwersytecie Warszawskim. Jest rowniez odpowiedzialny za praktyki

studentdw muzykologii warszawskiej i poznanskiej w Zbiorach
Fonograficznych ISPAN. Jego ksigzka "towickie a Rawskie - muzyczne
subregiony Mazowsza. Zrédta historyczne i wspdfczesne badania

terenowe". Warszawa 2007 zajefa | miejsce w konkursie im. prof. Jana
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Wegnera ,Ksigzka Roku o Ziemi towickiej” (2009 r.). Praca zostata
doceniona rowniez nagrodg za zastugi dla Lipiec Reymontowskich. Tekst
ksigzki jeszcze przed publikacjg zajat Ill miejsce w konkursie Mazowiecka
Akademia Ksigzki w 2005 r. organizowanym przez Mazowieckie Centrum
Kultury i Sztuki. Jako muzyk (dyrygent, chdrzysta, akompaniator)
wspotpracowat z zespotami wokalnymi, solistami, a takze z aktorami (m.in.
z Fundacjg Alla Polacca przy Teatrze Wielkim-Operze Narodowej czy
zespotem wokalnym Ars Antiqua). Jest zatozycielem i dyrygentem zespotu
wokalno-instrumentalnego Canticum Gratiorum, dziatajgcego przy Parafii
i Swigtyni Opatrznosci Bozej w Warszawie Wllanowie. Jest réwniez jurorem
licznych konkursow i festiwali muzycznych (m.in. Ogdlnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu n. Wistg), konsultantem
muzycznym spektakli teatralnych (wspdtpracowat m.in. z Teatrem
Dramatycznym w Warszawie), wystaw (wspotpraca m.in. z Muzeum
Fryderyka Chopina w Warszawie), autorem i wspoétautorem wydawnictw
ptytowych (zwtaszcza z muzyka tradycyjng); ludowe tradycje muzyczne
propaguje réwniez na antenie radiowej (wspdtpraca z redakcjg programu
,Zrédfa” w Programie 2 Polskiego radia) i telewizyjnej. Wspdtpracowat
z Polskim Towarzystwem Etnochoreologicznym. W latach 2006-2010
cztonek Rady Muzealnej Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych
w Szydtowcu. Wspdtpracuje z Instytutem Muzyki i Tanca w Warszawie (m.in.
przy opracowaniu portali internetowych poswieconych polskim
tradycyjnym instrumentom muzycznym i tannicom; w 2017 r. jako moderator
sesji poswieconej fonografii w ramach Il Konwencji Muzyki Polskiej).
Cztonek Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich (Sekcja Fonotek), Polskiego
Seminarium Etnomuzykologicznego, Stowarzyszenia Polskich Artystow
Muzykow, Zwigzku Kompozytordw Polskich.

i - -

Na zdjeciu: od lewej redaktor Jerzy Dynia wraz z operatorem kamery Rolandem Dubielem
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WSPOMNIENIE
O STANIStAWIE BIAtKU,
MUZYKANCIE | LESNIKU

Stanistaw Biatek urodzit sie 26 stycznia 1908
roku w Nowej Wsi, byt synem gajowego Jozefa Biatka
oraz wnuczkiem lesnika (z certyfikatem krakowskiej
szkoty wyzszej). Wspomniani przodkowie Biatka
pracowali w prywatnych lasach lesnictwa Nowa
Wies; jego dziadek, lesniczy nalezat do
dziewietnastowiecznej kolbuszowskiej elity.
Biatkowie mieszkali w stuzbowej gajowce. Oprocz owej stuzbowki, Biatkowie
posiadali tez dom i pole uprawne na skraju Kolbuszowej (obecnie ulica
Krakowska).

Dos¢ powszechne u Lasowiakéw byto rozpoczynanie nauki gry na
samodzielnie wykonanej konstrukcji przypominajgcej skrzypce. Na tym
wykonanym z deski i drutu instrumencie zaczynat gre Stanistaw Biatek. Chec
gry na instrumencie motywowata rola, jakg prymista petnit w lasowiackich
kapelach: skrzypek byt rzeczywistym liderem, ludowym wirtuozem gry,
twdrcg repertuaru. Szczegdlnym szacunkiem wsrdod muzykantdw cieszyta sie
umiejetnosé czytania i pisania nut.

W Kolbuszowej, ktdra byta centrum zycia najbiedniejszego powiatu
w wojewddztwie Iwowskim, od potowy XIX wieku dziataty orkiestry:
mieszczanskie, strazackie, szkolne, strzeleckie i inne. Pierwszy zespdt
muzyczny, stawny w catej Galicji, prowadzit krawiec, skrzypek-samouk Jan
Muszyniski. W 1912 roku odnotowano zakup instrumentéw dla orkiestry
detej, ktora dziatata przy towarzystwie sokolim. Instrumenty dla niej zakupit
Janusz hr. Tyszkiewicz. W okresie miedzywojennym funkcjonowaty w tym
matym miasteczku az trzy orkiestry (dwie polskie i jedna zydowska). Na
zabawach ogrodowych graty orkiestry rozrywkowe. W okolicznych wsiach
muzykowaty kapele, najczesciej rodzinne. Orkiestry dete mogty czynnie
dziata¢ i rozwija¢ sie dzieki dostepnosci tanich czeskich instrumentow,
przywozonych z ,,saksow” akordeondéw (w okresie miedzywojennym).

Zdolnosci muzyczne, ktére przejawiat Stanistaw nie pojawity sie we
wczesniejszych pokoleniach rodziny lesnikéw Biatkdw. Zaczynajgc od
instrumentu zrobionego samodzielnie, nauke gry kontynuowat na
skrzypcach wykonanych przez miejscowego ludowego lutnika. Byt
samoukiem, nie szkolit sie u konkretnego mistrza, ale podgladat i nasladowat
wielu na potaricowkach i weselach. Wyjatkowy stuch muzyczny pozwalat
mu z tatwoscig rozpozna¢ melodie i gra¢. Gdy miat szesnascie lat
zostat powotany do szkoty podoficerskiej w Przemyslu. Bardzo szybko
rozpoznano jego talent. Podczas szesScioletniej nauki gry na klarnecie
w wojskowej szkole muzycznej wykazat sie pilnoscig i wyjgtkowymi
uzdolnieniami, takze w zakresie aranzacji i kompozycji utwordw.
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Wychowany w otoczeniu pieknej przyrody, nie mogt jednak zaaklimatyzowac
sie w miescie. Pomimo propozycji pozostania w orkiestrze, podjat decyzje
o powrocie do rodzinnego domu i rozpoczeciu pracy gajowego
w nowowiejskim lesie.

Swietnie wyedukowany,
uzdolniony skrzypek, klarnecista stat
sie w kolbuszowskim muzykanckim
Srodowisku postacig centralng. Miat
wyjgtkowy talent pedagogiczny,
uczyt z powodzeniem nie tylko swoje
rodzenstwo, aleiinnych. Ztatwoscig
i pasjg ksztatcit umiejetnosé gry na
kolejnych instrumentach. Pierwszg
kapele zatozyt juz w latach
trzydziestych, wystepowat niej
w roli klarnecisty.

Dbat o zaangazowanie do
wspotpracy najlepszych
muzykantow. Kapela uchodzita za
najlepsza na terenie powiatu
kolbuszowskiego, w jej sktad
Na zdjeciu: Lata 50 XX wieku, Stanistaw Biatek, WChOdZHy instrumenty: prosty
pierwszy od lewej podczas przemarszu Orkiestry beben i akordeon oraz instrumenty
Dgtej MDK dete (trgbka i saksofon). Muzycy
cieszyli sie zainteresowaniem, mieli mndstwo zaméwien na wesela. Dawne
imprezy weselne poprzedzat zaczatek a konczyty poprawiny- we wszystkich
czesciach uczestniczyta orkiestra. Stanistaw Biatek, klarnecista i lider zespotu
potrafit ustyszang melodie zapisa¢ i zaaranzowaé na dowolng liczbe
instrumentéw zdarzato sie, ze sam komponowat utwory muzyczne.
Stanistaw Biatek wraz z rodzing mieszkat w stuzbowej gajéwce
w nowowiejskim lesie. W latach powojennych gajowy muzykant i jego
rodzina byli Swiadkami wielu tragicznych wydarzen. Na drodze przy domu
zastrzelony zostat przez ubowcédw partyzant. Gajowka zostata ostrzelana
i spalit sie jej dach. Biatek mawiat ,,nie bedzie nas, a las bedzie nadal”.
Lasowiacy traktowalilas jak swojg wtasnos$é. Kradziez drewna i ktusownictwo
nie spotykato sie z potepieniem spotecznym, gdyz takie postepowanie czesto
ratowato od $mierci z gtodu czy z zimna. Gajowy wymagat stosowania zasad,
swoistego lasowiackiego kodeksu zachowania sie przy tym niecnym
procederze, szanowania lasu i zachowania porzadku w nim. Z opowiesci Jana
Cebuli dowiadujemy sie, ze z bratem Jézefem (pdzniejszym zieciem Biatka)
w mtodosci Scieli drzewo na ognisko w lesie na granicy ich taki i lasu, gajowy
tego wybryku wolat nie zauwazyé. Jako nauczyciel byt bardzo wyrozumiaty,
skory do pomocy, szczegdlnie, gdy odkryt w adepcie prawdziwg che¢ do
grania i talent. Tak byto z braémi Cebulami, przede wszystkim z Janem,
muzykantem obdarzonym wyjgtkowg wrazliwoscia.
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Na zdjeciu pierwszy od
lewej: Stanistaw Biatek i Jan
Cebula - saksofony,
Adolf Biatek -beben, Jozef
Cebula —akordeon

Repertuar kapel weselnych Biatka to w wiekszosci utwory ludowe.
Praktycznie do korica swych dni grat bez nagtosnienia (ktérego transport byt
ktopotliwy i drogi), tworzyt muzyke instrumentalng. W zespole Stanistawa
Biatka w pewnym okresie grat, pochodzacy z Trzesowki, wybitny skrzypek,
muzykant Stanistaw Czachor. Kapele weselne w tamtych czasach musiaty
wykazywacé sie sporg inwencjg tworczg oraz znajomoscig rzemiosta:
nierzadko goscie weselni nucili melodie, ktorg kapela miata odtworzy¢.
Klarnecista coraz rzadziej siegat do skrzypiec, porzucit tez klarnet
i ostatecznie w kapelach weselnych grat na saksofonie tenorowym.

Gdy tworzono orkiestre rzeszowskiej filharmonii, muzykant otrzymat
propozycje pracy i zamieszkania w Rzeszowie. Nie wyobrazat sobie jednak
porzucenia swojego srodowiska. Stanowit jeden z filarow owczesnej
kolbuszowskiej orkiestry detej, zyskat szacunek Walentego Kaziora,
kapelmistrza, pracownika kolbuszowskiego nadlesnictwa, doswiadczonego
muzyka orkiestry wojskowej. Biatek grat w zespole Kaziora na klarnecie,
znany byt z umiejetnosci bezbtednego odegrania swoich partii po jednej
prébie. Czesto na potrzeby zespotu zapisywat ustyszang w radiu melodie
i aranzowat jg na orkiestre. Z wielu uczniéw muzykanta wyréznic nalezy Jana
Cebule z Nowej Wsi, ktéry pobierat nauke gry na skrzypcach oraz
instrumentach detych i akordeonie. Cata wiedza Cebuli o muzyce, rowniez
znajomos¢ pisania i czytania nut, to efekt wzajemnego kontaktu i wspdlnej
pracy mistrza i ucznia. W latach sze$édziesigtych zespdt Biatka grat na
festynach sportowych na kolbuszowskim stadionie, organizowanych przez
jego syna ,,Dolka”, popularnego w miescie dziatacza
sportowego ,,Kolbuszowianki”. Repertuar stanowity gtdéwnie utwory ludowe.
Mieszkancy ttumnie gromadzili sie na stadionie, zesp6t grat na drewnianym
podescie. Parkiet peten byt oséb, ktdére ptacity za taniec, zapewniajgc tym
samym wynagrodzenie dla orkiestry. W nastepnych latach kapele wyparty
tak zwane ,szarpidruty”, to znaczy zespoty wokalno-instrumentalne
z elektrycznymi i elektronicznymi instrumentami. Lata 70. to okres,
w ktorym Stanistaw Biatek zakoriczyt swojg kariere muzyka weselnego,
orkiestrowego i Iudowego. Nieprzerwanie uczyt gry na klarnecie
i innych instrumentach.
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Stanistaw Biatek zmart 12 pazdziernika 1992 roku w Kolbuszowe;.
Miat z Zzong Anng (z domu Partyka) czwérke dzieci: trzy cérki i jednego syna.
Zadne z dzieci nie wykazywato takich zdolnosci i pasji muzycznej jak ojciec.
Syn Adolf, obdarzony bardzo dobrym stuchem, uczyt sie gry na saksofonie,
lecz szybko jg porzucit. W kapelach ojca i kolbuszowskiej orkiestrze detej grat
przez lata jedynie na bebnie.

Pasje Stanistawa Biatka kontynuuje Jan Cebula (obecnie 82 lata), dla
ktérego muzyka w nie mniejszym stopniu stata sie celem zycia. W migjscu,
gdzie stata gajowka Biatkdw rozpoczyna sie $ciezka przyrodnicza ,,Biatkdwka”
Nadlesnictwa Kolbuszowa. Dziatalno$¢ twodrcza gajowego wpisuje sie
w historie rozwoju muzyki ludowej terenéw dawnej puszczy. Po Il wojnie
Swiatowej kultura stata sie egalitarna, dostepna takze dla mieszkancow wsi.
Muzyka ludowa grana ,,po nowemu” opanowata miasteczka i miasta wraz z
naptywem do nich ludnosci wiejskiej. Programowo kultura ludowa zastgpic¢
miata jej mieszczanska odmiane.

Lasowiaccy muzykanci bardzo chetnie korzystali z nowych
mozliwosci, nie zapominajac jednak o utworach muzycznych swoich
przodkdw. Zycie multiinstrumentalisty z Nowej Wsi to historia aspiracji
muzykanta w czasach dynamicznego rozwoju cywilizacyjnego terenéw, nad
ktérymi kiedys szumiata Puszcza Sandomierska.

Materiat Miejskiego Domu Kultury w Kolbuszowej spisany w lipcu 2017 roku na
podstawie rozmowy z Adolfem Biatkiem. Zdjecia pochodzg ze zbioréw Jozefa Cebuli.

deo T4 % LY
Na zdjeciu: Kapela Stanistawa Biatka lata 60. XX wieku,
pierwszy od prawej: Stanistaw Biatek
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IV FESTIWAL

ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANASCIE
| TRZY SMYKI

KONKURS

KONCERTY KAPEL | INSTRUMENTALISTOW

PROWADZENIE
Elzbieta Czachor
Eugeniusz Olszowy
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PROTOKOL
Z konkursu trwajacego podczas
,,IV Festiwalu Zywej Muzyki na
Strun Dwanascie i Trzy Smyki
dofinansowanego ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego odbywajacego sie
w Kolbuszowej w dniu
28 maja 2017 roku

4

W ramach ,,IV Festiwalu Zywej Muzyki na Strun Dwanascie
i Trzy Smyki” 28 maja 2017 roku odbyt sie konkurs dla
instrumentalistéw i kapel ludowych. Miejski Dom  Kultury
w Kolbuszowej zorganizowat wydarzenie dzieki wsparciu Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Wystepy konkursowe oceniato Jury w sktadzie:

— Przewodniczacy: dr hab. Tomasz Nowak —etnomuzykolog,
antropolog tanca

— drKinga Strycharz-Bogacz — etnomuzykolog

— drJacek Jackowski — muzyk, muzykolog

— mgr Jolanta Dragan — Kustosz Muzeum Kultury Ludowe;j
w Kolbuszowe]

— mgr Maria Kula — etnolog, instruktor WDK w Rzeszowie

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjeto osiemnastu

instrumentalistéw:

1. Hubert Haracz (skrzypce)
Aneta Hodér (skrzypce)
Ludwik Mista (klarnet)
Pawet Ptudowski (skrzypce)
Ryszard Wandas (cymbaty)
Wiestaw Malec (skrzypce)
Adam Dragan (skrzypce)
Marceli Grzegorzak (cymbaty)

© NV WN
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10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

Gabriela Smyka (skrzypce)
Kazimierz Zychowski (cymbaty)
Aleksandra Kuras (skrzypce)
Barbara Sowa (skrzypce)

tukasz Nowinski (skrzypce)
Witold Gierlicki (cymbaty)
Matgorzta Wybraniec (skrzypce)
Justyna Bieniek (skrzypce)
Kazimierz Marcinek (skrzypce)
Lidia Anna Biaty (skrzypce)

Do konkursu nie stawili sie nastepujacy instrumentalisci:

Hubert Haracz z Przewrotnego oraz Kazimierz Zychowski z Tarnowca

Jury postanowito przyzna¢ nastepujgce nagrody:
Trzy réwnorzedne | nagrody otrzymuija:

- Kazimierz Marcinek — skrzypek z Nockowej

- Justyna Bieniek — skrzypaczka z Lubziny

- Aleksandra Kura$ — skrzypaczka ze Skrzyszowa

Dziewiec rownorzednych Il nagrdéd otrzymuja:

- Ludwik Mista — klarnecista z Trzciany

- Ryszard Wandas — cymbalista z Dynowa

- Wiestaw Malec — skrzypek z Rzeszowa

- Marceli Grzegorzak — cymbalista z Dynowa

- Barbara Sowa — skrzypaczka z Dynowa

- Witold Gierlicki — cymbalista z Tarnowca

- tukasz Nowinski — skrzypek z Majdanu Krélewskiego
- Lidia Anna Biaty — skrzypaczka z Swilczy

- Adam Dragan — skrzypek z Kolbuszowej

Cztery réwnorzedne Il nagrody otrzymuje:

- Aneta Hodér — skrzypaczka z Kolbuszowej Dolnej
- Gabriela Smyka — skrzypaczka z Tarnowca

- Matgorzata Wybraniec — skrzypaczka z Rzeszowa
- Pawet Ptudowski — skrzypek z Kolbuszowej

Nagrody zostaty ufundowane przez Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego
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Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjecia
i zataczonych nagran muzycznych przyjeto dwanascie ponizej
wymienionych kapel:

1. Cmolaskie Chtopoki (skrzypce prym, skrzypce sekund,
kontrabas)

2. Kapela Bochenka z Niebylca (skrzypce prym, skrzypce sekund,
kontrabas)

3. Kapela Widelanie (skrzypce prym, skrzypce sekund, klarnet,
kontrabas)

4. Kapela Karnas z Potomi (skrzypce prym, skrzypce sekund,
kontrabas)

5. Kapela Ludowa Rymanowianie (skrzypce prym, skrzypce
sekund, kontrabas)

6. Kapela Ludowa Kurasie z Lubziny (skrzypce prym, skrzypce
sekund, cymbaty, basy, klarnet)

7. Kapela Ludowa Gacoki (klarnet B, skrzypce prym, kontrabas,
cymbaty, klarnet B, skrzypce sekund)

8. Kapela Tarnowcoki (cymbaty, cymbaty, skrzypce prym,
skrzypce sekund, kontrabas)

9. Kapela Przewrotniacy ( skrzypce prym, skrzypce sekund,
klarnet, kontrabas)

10. Kapela Ludowa Pogodrzanie (skrzypce prym, skrzypce sekund,
cymbaty, basy)

11. Kapela Biata Muzyka (skrzypce prym, skrzypce sekund,
kontrabas)

12. Kapela Muzykanty z Trzciany (skrzypce prym, skrzypce
sekund, klarnet, kontrabas)

Do konkursu nie stawita sie nastepujgca kapela:
Kapela Karnas z Potomi

Jury postanowito przyznaé nastepujace nagrody:
Dwie réwnorzedne | nagrody otrzymali:

- Kapela Ludowa Kurasie z Lubziny

- Muzykanty z Trzciany

Pie¢ réwnorzednych Il nagréd otrzymuija:

- Kapela Ludowa Widelanie z Widetki

- Kapela Przewrotniacy z Przewrotnego

- Kapela Ludowa Pogorzanie

- Kapela Biata Muzyka z Swilczy
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- Kapela Tarnowcoki z Tarnowca

Cztery réwnorzedne Ill nagrody otrzymuija:

- Kapela Cmolaskie Chtopoki z Cmolasu

- Kapela Bochenka z Niebylca

- Kapela Ludowa Rymanowianie z Rymanowa
- Kapela Ludowa Gacoki z Gaci

Nagrody zostaty ufundowane przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

Inne uwagi i ustalenia Jury:

Komisja postanowita zarekomendowa¢ do reprezentowania
wojewddztwa podkarpackiego podczas 51 Ogdlnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakéw Ludowych nastepujacych wykonawcow:

W kategorii kapel:

- Kapela Ludowa Widelanie z Widetki

W kategorii solista-instrumentalista:

- Witold Gierlicki z Tarnowca

Komisja  postanowita réwniez zarekomendowaé do
reprezentowania wojewddztwa podkarpackiego podczas 51
Sabatowych Bajan w Bukowinie Tatrzaniskiej nastepujgcych
wykonawcow:

- Justyna Bieniek — skrzypaczka z Lubziny

- Aleksandra Kura$ — skrzypaczka ze Skrzyszowa

Uwagi Jury o uczestnikach konkursu:
Po wystuchaniu i obejrzeniu wszystkich konkursowych wystepow

Komisja postanowita sformutowac kilka spostrzezen i sugestii
skierowanych do wszystkich wykonawcow.

e dobdr instrumentéow w kapelach wystepujgcych podczas
festiwalu oraz ich sktad byt na ogdt wtasciwy, zgodny z tradycja
ich wystepowania w poszczegdlnych regionach
etnograficznych. Jednakze nalezy unika¢ nastepujgcych
rozwigzan: podwojenia skrzypiec, grajgcych melodie prymu,
a takze grania unisono melodii przez prymiste
i instrumentaliste grajgcego na innym instrumencie
w momentach, gdy nie ma to uzasadnienia obrzedowego,

melodycznego i wykonawczego;
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repertuar prezentowany przez kapele i solistow —
instrumentalistow na festiwalowe] scenie byt na ogdt bardzo
starannie dobrany, aczkolwiek nalezy zwrdéci¢ szczegding
uwage na wykonywanie utwordw stanowigcych repertuar
konkretnego regionu, bez niepotrzebnych zapozyczen.
Szczegdlng uwage warto zwrdéci¢ na wykorzystywanie tzw.
wigzanek melodii, ktére z reguty nie stanowig dobrego
materiatu melodycznego i nie  sg  wfasciwym,
reprezentatywnym wyborem do prezentacji konkursowych ze
wzgledu na niewielkg mozliwos¢ pokazu tradycyjnych technik
gry i figuracji;

na szczegdlne stowa uznania zastuguje bardzo dobre
wykonawstwo poszczegdlnych utwordw, ktére
zaprezentowali uczestnicy festiwalu. W kazdej kolejnej edycji
festiwalu zauwaza sie coraz wieksze zaangazowanie
wykonawcoéw w sieganiu do autentycznych, wtasnych
wzorcow tradycyjnego muzykowania. Nawigzanie do takich
przyktadéw, osadzonych w tradycji poszczegdlnych regiondw
etnograficznych prezentowanych na festiwalowej scenie jest
jednym z nadrzednych celéw tejze imprezy. Podczas
tegorocznej edycji festiwalu byto to bardzo czytelne dla
wszystkich  znawcow i mitosnikdw muzyki tradycyjnej.
Wiekszos¢ muzykantow zaprezentowata unikalne
umiejetnosci ludowej figuracji, poczucie rytmu i znakomite
wyczucie stylistyki tradycyjnej muzyki i jej wykonawstwa,
aczkolwiek wykonawstwo szczegdlnie mtodych muzykantéw
wymaga jeszcze nabrania doswiadczenia muzykanckiego
i scenicznego. Warto takze zwrdci¢c uwage na czystosé
intonacyjng, ktéra niekiedy zawodzita (czasem bardzo
wyraznie), szczegdlnie przy grze na skrzypcach, ale takze na
cymbatach czy klarnecie. Trzeba takze mocno zaakcentowad
konieczno$¢ zachowania tradycyjnego przekazu melodii. Nie
nalezy w melodiach ludowych stosowa¢ zabiegdow
dynamicznych czy agogicznych, ktére sg nieodtgcznym
elementem klasycznego wykonawstwa. Ludowe
muzykowanie  charakteryzuje sie  pewng swobodg
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wykonawczg, ale stosowanie dynamiki czy np. zwolnienia gry
na zakonczenie utworu z pewnoscig nie sg pozadanymi
elementami  tradycyjnego  muzykanctwa. Nalezy tez
zasugerowac koniecznos$¢ uwaznego przyjrzenia sie technice
gry na instrumentach, szczegdlnie na skrzypcach, gdzie warto
u niektoérych wykonawcow skorygowac sposob
smyczkowania. Konieczne jest takze zwrdcenie szczegdlnej
uwagi na wifasciwg gre na basach czy kontrabasie.
W przesztosci, w kapelach ludowych, byt to instrument
rytmiczny, a dopiero po pojawieniu sie strun fabrycznych
zaczat petni¢ dodatkowo funkcje podstawy brzmienia
harmonicznego kapeli. Nie jest on jednak i nigdy nie byt
instrumentem solowym w tradycyjnej kapeli, o czym warto
pamietac i nieco ograniczy¢ indywidualne popisy wykonawcze
na tym instrumencie, ktére aczkolwiek bardzo ciekawe, to
jednak nie mieszczg sie w tradycyjnej roli baséw/kontrabasu
w ludowym muzykowaniu;

warto zaznaczyé¢, ze ogolny wyraz artystyczny ogladanych
prezentacji festiwalowych jest bardzo dobry, a co warto
podkresli¢ — znacznie wyzszy niz w poprzednich edycjach
festiwalu. Sktada sie na niego szereg elementdw: wszystkie
wyzej wymienione, a takze sama prezentacja wizualna na
scenie. W wiekszosci wystepéw dato sie zauwazy¢ naturalng
spontanicznos¢ i gtebokie przezywanie granej muzyki. Miato
to wyraz np. w okrzykach muzykantdéw, przytupywaniu,
mimice twarzy, postawie na scenie.

Bardzo istotnym elementem takiej prezentacji byt stroj,
w ktérym prezentowali sie poszczegdlni wykonawcy. Powinien
on nawigzywac¢ do regionu, z ktérego pochodzity utwory
wykonywane na scenie festiwalowe] lub by¢ odswietng
odziezg wiejskg. W wiekszosci prezentacji ten wymaog zostat
spetniony, aczkolwiek warto zaktada¢ chuste na gtowe do
stroju mezatki czy zaniechac¢ ubierania stroju panny przez
kobiety zamezne. Warto takze zrezygnowac z nadmiernego
makijazu scenicznego u kobiet.
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Komisja z satysfakcjg stwierdza liczng obecno$¢ mtodych
muzykantdw, jeszcze bardziej widoczng niz w poprzednich edycjach
festiwalu. Ich gra charakteryzowata sie duzg Swiezoscia
i spontanicznoscig. Ta formuta sprawdzita sie w poprzedniej edycji
festiwalu, w tegorocznej wida¢ byto juz pierwsze efekty. Warto taka
formute — przyblizania postaci i gry najlepszych muzykantow z Puszczy
Sandomierskiej zastosowa¢ w kolejnych edycjach tej pozytecznej
imprezy. poza tym miedzypokoleniowe spotkania muzykantéw
podczas trwania festiwalu, obserwowana zywa ciekawo$¢ mtodszych,
ich spontaniczne proby nasladowania gry starszych muzykantéw
obecnych na festiwalu to najlepsza realizacja jego celu, co daje
pewnos¢ przetrwania najlepszych wzoréow ludowego muzykowania
i tradycyjnych motywow muzycznych. Komisja podkresla, ze podjeta
inicjatywa zorganizowania festiwalu w takiej formule przez Miejski
Dom Kultury w Kolbuszowej jest bardzo dobrym pomystem i moze
stanowi¢ wzorzec do nasladowania dla innych organizatorow.
Szczegdlnie godnym nasladowania jest pomyst zorganizowania
seminarium dla muzykantéw, kierownikow kapel, animatoréow kultury
i wszystkich mitosnikéw kultury ludowej. O potrzebie jego
organizowania upewnia bardzo liczna obecnos¢ zainteresowanych
uczestnikdw a takze ich zywe zainteresowanie poruszang tematyka
w poszczegdlnych wystgpieniach seminaryjnych.

Komisja szczegdlnie podkresla koniecznos¢ i celowosc organizowania
festiwalu w podobnej formule w latach nastepnych oraz docenia
bardzo wysoki poziom wystepdw. Komisja gratuluje Organizatorowi —
Miejskiemu Domowi Kultury w Kolbuszowej bardzo sprawnego
przeprowadzenia imprezy i S$wietnej organizacji. Szczegdlne
podziekowania Komisja kieruje do Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za finansowe wsparcie festiwalu.
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Na tym protokdt zakoriczono.
Organizator: Jury:

Przewodniczacy:

dr hab. Tomasz Nowak

Cztonkowie:

dr Kinga Strycharz-Bogacz
mlﬁ]‘#l ﬂﬂuﬂ"ﬁg dr Jacek Jackowski

mgr Jolanta Dragan

mgr Maria Kula

Ministerstwo

Kultury

i Dziedzictwa
Narodowedo.

Na zdjeciu gérnym pierwszy od prawej Wiestaw Sitko — Dyrektor MDK, organizator FZM,
Jury: dr Jacek Jackowski, dr Kinga Strycharz-Bogacz, mgr Maria Kula, zdjecia ponizej:
mgr Jolanta Dragan, dr hab. Tomasz Nowak

70



FOTORELACJA Z KONKURSU PODCZAS IV FESTIWALU ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANASCIE | TRZY SMYKI




Podsumowanie ))

Festiwalowe seminarium byto udang préobg wymiany doswiadczen
pomiedzy srodowiskiem naukowym a muzykantami praktykami. Tym razem
Srodowisko naukowe reprezentowato mtodsze pokolenie naukowcow:
dr hab. Tomasz Nowak, dr Jacek Jackowski, dr Kinga Strycharz-Bogacz.
Zajmujgcym wystgpieniom towarzyszyto duze zainteresowanie stuchaczy,
ktérymi byli muzykanci, mitosnicy muzyki ludowej, przedstawiciele réznych
instytucji kulturalnych. Zarowno podczas konferencji, jak i kuluarowych
spotkan, gorgco dyskutowano na temat tradycji i przysztosci muzyki ludowej.
Kolejna edycja Festiwalu przebiegata w dobrej atmosferze, powstate]
pomiedzy dojrzatym pokoleniem muzykantéw a ich mtodymi nastepcami.
Koncerty cieszyty sie duzym zainteresowaniem publicznosci, zywo i ze
znawstwem reagujgcej na popisy muzykantéw. Widownia sktadata sie
W przewazajgcej czesci z mitosnikdw muzyki ludowej oraz pasjonatow
kultury naszego regionu. Spotkanie Srodowisk naukowych i artystycznych
przyczynito sie do ekscytujgcej wymiany doswiadczen i twdrczych wnioskow.

Organizatorzy dziekujg za wsparcie finansowe Ministerstwu Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz pomoc organizacyjng Wojewddzkiemu
Domu Kultury w Rzeszowie. Miejski Dom Kultury sktada takze podziekowanie
prelegentom i dyskutantom za ambitne podejscie do poruszanych tematéw
oraz ciekawosc.

Wiestaw Malec — skrzypek z Rzeszowa
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Na ptycie CD
nagrania audio z konkursu

CMOLASKIE CJLOPOKI

1. Polka

2. Oberek

ANETA HODOR

3. Polka

4. Oberek

KAPELA BOCHENKA Z NIEBYLCA
5. Polka

6. Szabasowka

LUDWIK MISTA

7. Oberek Nockowski

8. Oberek tobody

PAWEL PLUDOWSKI

9. Oberek

10. Tramla

Ryszard Wandas

11. Oberek tobody

12. Tramelka Stara
WIDELANIE

13.0berek na przypiecku

14. Polka z Goéry i pod gore
WIEStAW MALEC

15. Sztajerki od Pogdrza

16. Polka od Pigtkowej
RYMANOWIANIE
17.0berek

18. Polka z Kamienia

ADAM DRAGAN

19. Cholewiak Michata Dudzika
20. Dobranocka Jana Marka z Kamionki
21. Oberek Jana Marca
MARCELI GRZEGORZAK
22. Polka Btazowska

23. Sztajerek Antoniego Kleczynskiego
Gacoki

24. Polka Markowska

25. Tramla Zydowska
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ALEKSANDRA KURAS

26. Oberek Stach

27.Tramla

KURASIE

28. Oberek stara baba

29. Polka baba w pudto
GABRIELA SMYKA

30. Oberek

31. Tramla

TARNOWCOKI

32. Polka

33. Sztajer

£UKASZ NOWINSKI

34. Cholewiaczek

35. Tramla Wtadystawa Pogody
PRZEWROTNIACY

36. Polka na zywo z przytupem
37. Oberek okragty
BARBARA SOWA

38. Wolny od Pigtkowej

39. Polka Pigtkowska Szachewa
POGORZANIE

40. Oberek od Pigtkowej

41. Polka przytkana
JUSTYNA BIENIEK

42. Oberek

43. Tramla

BIAtA MUZYKA

44. Polka kulawka

45. Polka wez mnie konisiu

LIDIA ANNA BIALY

46. Polka cicha od Kazika Marcinka

47. Tramelka tobody
MUZYKANTY Z TRZCIANY
48. Chodzony hej ty géro

49. Trampolka Trzcianska
KAZIMIERZ MARCINEK

50. Wigzanka trzech sztajerkéw



Na ptycie DVD
Relacja filmowa z seminarium oraz konkursu

Film - IV Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki

- Wywiad z Wiestawem Sitko — Dyrektorem MDK w Kolbuszowej

- Wywiad z Beatg Radzieciak i Zbigniewem Zielonkg — Kapela Rymanowianie

- Wywiad z Wiestawem Malcem - skrzypkiem z Rzeszowa

- Wywiad z Adamem Draganem — skrzypek z Kolbuszowej

- Wywiad z Agata Potanska - skrzypaczka z Kapeli Ludowej ,,Widelanie”

- Wywiad z Natalig Potanska — basistka z Kapeli Biata Muzyka

- Wywiad z dr hab. Tomaszem Nowakiem — etnomuzykologiem z Uniwersytetu
Warszawskiego

- Kazimierz Marcinek — skrzypek z Nockowej

- Albina Kura$ — skrzypaczka z Kapeli Ludowej Kurasie

Rejestracja filmowa
RF Poland Film

Realizacja TV
Roland Dubiel
Zdjecia
Monika Witek
Roland Dubiel

Rezyseria
Jerzy Dynia

Publikacja
Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej
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