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WSTEP

Katalog podsumowuje druga edycje Festiwalu Zywej Muzyki
na Strun Dwanascie i Trzy Smyki, ktora odbyta si¢ w dniu 17 maja
2015 roku 1 zostatla zorganizowana przez Miejski Dom Kultury
w Kolbuszowej przy dofinansowaniu ze s$rodkow Ministra Kultury
i Dziedzictwa  Narodowego. Pomocy organizacyjnej udzielit
Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie.

Pierwsze wydawnictwo festiwalowe odniosto olbrzymi sukces,
uzyskujac Il nagrod¢ w organizowanym przez Polskie Radio
prestizowym Fonogramie Zrodet 2013. Dlatego tez podczas drugiej
edycji przyjelismy takg sama formule jego realizacji.

Podobnie jak poprzednio takze w tej edycji katalog sktada si¢
z dwoch czgéci — drukowanej oraz dolaczonych do niego ptyt CD
1 DVD. W czgéci drukowanej zamieszczono wystapienia prelegentow
podczas warsztatow, protokot z konkursu, podsumowanie i fotorelacje
z wydarzenia oraz wykaz materiatbw zamieszczonych na plytach CD
iDVD. Ta cze$¢ zostala urozmaicona wspomnieniem jednego
z autentycznych muzykantéow, zmartego w 2014 roku skrzypka
prymisty Jana Marka z Kamionki.

Na dofaczonych plytach znajduja si¢ nagrania audio
zrealizowane podczas festiwalu oraz materiat wideo stanowigcy
sprawozdanie 1 podsumowanie wydarzenia. Na ptycie DVD
zamieszczono migawke z seminarium warsztatowego, wideorelacje
z konkursu festiwalowego, oraz wywiady z pigcioma muzykantami
ludowymi wystepujacymi podczas festiwalu. Nowoscig w tej edycji
katalogu jest dotaczona na ptycie DVD przygotowana specjalnie
z okazji festiwalu okolicznosciowa edycja programu ,,Spotkanie
z folklorem”, tworzonego przez TVP Rzeszow, ktorej redaktor — Jerzy
Dynia — od przeszto dwudziestu lat realizuje wspomniane programy.
Programy Pana Redaktora sa dla nas inspiracja i nieocenionym
archiwum dokumentujacym stan tutejszej kultury ludowe;.

Celem organizacji festiwalu przez Miejski Dom Kultury jest
dokumentacja, bez cenzury, stanu muzyki ludowej tych terenow,
dokumentacja poczynan starych mistrzow stanowiacych pomost
pomigdzy autentycznymi, niegdysiejszymi muzykantami a tym
wszystkim co dzieje si¢ wspotczesnie w muzyce ludowej. Mamy
nadzieje, ze czytelnikow 1 stuchaczy zainteresuje i sprawi radosé
zawarty w katalogu materiat.

Wiestaw Sitko
Dyrektor Miejskiego Domu
Kultury w Kolbuszowej
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Ludowy muzykant czy
muzyk? Muzyka ludowa i jej
wykonawcey w tradycji

i wspolczesnosci.

mgr Jolanta Dragan
(archeolog, etnograf,
MKL Kolbuszowa)

Omawiajac pokrotce muzyke ludowa i w szerszym kontekscie
folklor muzyczny z terenu obecnego wojewodztwa podkarpackiego ale
takze potudniowej cz¢sci lubelskiego i wschodniej matopolskiego nie
sposOb nie stwierdzi¢, ze to duza przyjemno$¢ a jednocze$nie
odpowiedzialno$¢. Wszak ten teren stynie w catej Polsce z wielu
talentéw muzycznych, ktére od wiekéw ,,rodzity sie tutaj na ramieniu”
i niewatpliwie stanowia jedno z najwigkszych bogactw i powodow
do chluby tego terenu. Niezwykle jest tutaj (obecnie!) umitowanie
rodzimej tradycji kulturowej, a w szczegolnosci muzycznej, co krotko
charakteryzuje jeden z najbardziej znanych skrzypkéw z okolic
Kolbuszowej — Wiadystaw Pogoda, ktory mawia: Nasze trzeba grac,
nasze jest najpiekniejsze. W ten sposob on sam ale tez i inni ludowi
instrumentaliSci z tego terenu jednoznacznie manifestuja dume
z wlasnej muzyki, ,muzyki stad”, stajac si¢ tym samym
depozytariuszami i nosicielami charakterystycznych elementow
tradycyjnej muzyki, jaka od niepamig¢tnych czaséw rozbrzmiewata
natych terenach. Ta konstatacja rodzi koniecznos¢ krotkiego
zaprezentowania sylwetki ludowego muzykanta. Jest to zadanie
nietatwe a jednoczeSnie konieczne z uwagi na rozszerzajacy si¢ ruch
stworzony przez mtodych entuzjastow folkloru, takze muzycznego,
skupionego przy skadingd S$wietnym kierunku muzyki ludowej
in crudo.

Muzykancka tozsamos¢

Podstawa jakichkolwiek rozwazan o tzw. tradycyjnej muzyce
powinna by¢ odpowiedz na pytanie: kim byli i sa ludowi muzykanci?
Najlepiej okreslat to Jozef Rys — stynny skrzypek z Laki: Wiejskie
grajki weselne Zadnej gry ani sig nie uczq, ani nie ¢wiczq, jak to robig
w szkotach. Juz rodzq si¢ grajgcymi. A kiedy schodzq si¢ do kupy,
od razu sie zgrywajq. Na poczekaniu tez tworzq, czyli uktadajq melodie



oraz teksty; wedtug okolicznosci, jak potrzeba. I plyng piosenki proste,
pierwotne, Spiewane i grane w jednym glosie'. Jednoznacznie wynika
z tej wypowiedzi, ze muzykanci to ludzie ,,swoi”, ,,stad” (w odniesieniu
do kazdego regionu), ktéry muzyke majg we krwi, w kazdej wolnej
chwili, gdzie tylko ustyszg granie tam biegng co tchu, zeby nie uronié
ani nutki, zeby postucha¢ — jak to dalej okreslat Jozef Rys — tych
potbogow, co na czarodziejskich instrumentach grajq.

W dawnym zyciu wiejskim muzyka obecna byla niemal
wszedzie. Towarzyszyta uroczystosciom zaréwno dorocznym, jak
i rodzinnym. Dzwigki instrumentéw rozbrzmiewaly w czasie zabaw
tanecznych, niejednokrotnie przy pracach polowych czy podczas
pasania zwierzat. Muzykowanie stanowito integralny sktadnik zycia
towarzysko-rodzinnego, totez nic dziwnego, ze w spotecznosci
wiejskiej istniato duze zapotrzebowanie na muzyke i jej wykonawcow.

Kapela Biata Muzyka podczas wystepu konkursowego

Muzykancka nauka

Poczatki stawania si¢ ludowymi muzykantami zwykle
wygladaty podobnie. Najczesciej byta to samodzielna nauka grania.
Pozniej zazwyczaj pobierali nauki od innego, juz uznanego muzykanta,
ktory czesto dopiero po dlugich namowach zgadzal si¢ na podzielenie
si¢ z uczniami tajnikami swojej techniki grania na konkretnym
instrumencie. Mistrz uczyt réoznych melodii, by pozniej, juz jako
muzykanci grajacy na weselach czy zabawach, znali jak najszerszy
repertuar i1 nie zabraklo im ,kawolkow” podczas ogrywanych
uroczysto$ci. Bywalo ze za naukg¢ ptacono uméwione, catkiem wysokie
kwoty, czasem uczniowie musieli pracowaé na odrobek u swojego

1 F. Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, s. 250.



mistrza. Znakomity skrzypek — Jan Marek z Kamionki wspominat:
Miotem starszego brata, ode mnie byt osiem lat starszy, i tu dzies u
takiego sgsiada byly skrzypce. Starszy byt ten chiopak ode mnie ze trzy
lata, on miot skrzypce i sprzedol za trzy zlote, te skrzypce mu sprzedot.
“On kupit, "on posed po te skrzypce ze swoim kolegom, a jo jako taki
maly dzwonek, to szedem z tytu za niemi, miotem ochote zeby mi dot
zagrac, ale mi nie daly zagraé. Oni “oba sie ograly, ograly i nie daly mi
zagrac. A takom miot ochote pograc! Wreszcie, chyba ze dwa tygodnie
tak bylo tyj wuciechy, potem odeszed brat od tych skrzypiec.
“On odeszed, a jo wziotem. Jo wziotem, ale ni miotem zadny pomocy
“od nikogo, tylko som, na jedny strunie, te melodie miolem w glowie,
tutoj dosuwotem palcem jednym, i powoly, powoly...* Z kolei Jan Ciba
— skrzypek z Wydrzy opowiadal, jak Jego stryj i brat cioteczny grali,
a wiec mial kogo podpatrywac. Pierwsze skrzypce zrobil z ojcem,
pamieta, ze spod mialy ze $wierku. Ojciec nucil, a On jermolif, jak
moéwi — juz palce same przychodzily. Ktérego$ razu przyjechat
szwagier, ktory gral na skrzypcach i trgbce, Pan Jan popatrzyt i zaczat
gra¢ czterema palcami, bo wezesniej potrafit tylko dwoma®.

Uczyli si¢ grania ze stuchu, tradycyjng metods, bez zapisu
nutowego. Nuty zwykle poznawali p6zniej, w momencie gdy coraz
wigcej trzeba bylo melodii pamigtaé. Wowcezas ta umiejetnosé
przydawatla si¢ do zapisania gtéwnej melodii — dla pamigci. Byt to tez
swego rodzaju powdd do dumy, rodzaj nobilitacji: Pani jo znom nuty! —
od niejednego muzykanta shtyszalam takie slowa, wypowiedziane
z wielka duma.

Nie tylko skrzypkowie byli mistrzami instrumentow,
aczkolwiek umiejetnos$¢ grania wiasnie na tym instrumencie od zawsze
stanowita przedmiot ogolnego podziwu. F Kotula opisywal dzieje
niejednego muzykanta, takze niejakiego Kalinki: Kalinka na fujarce
grywat — jak mowili — od cycka, tego mamusinego. Niektorzy Smiali sig,
ze grywat juz na cycku wiasnie, dlatego tak stodko. Naprawde
to nauczyt sie przy pasieniu bydta, naturalnie cudzego, bo od chiopaka
chodzit po stuzbie. A grywal z czasem tak, ze ludzie stuchali
z otwartymi ustami*.

Muzykancki rozwaj

W zyciu kazdego muzykanta mozna wyrdzni¢ 3 podstawowe
etapy rozwoju. Pierwszy — to muzykowanie indywidualne, uprawiane
z zamitowania do muzyki, dla czystej przyjemnosci. Zwykle dotyczyt
on czasOw dziecinstwa i nie zawsze, niestety, przeradzat si¢ w dalszy

2J. Dragan, Muzyka graé! Grajcie muzykanty! [w:] Muzyka i spiew ludowy Podkarpacia. Wystawa
multimedialna, komentarz. Muzeum im. F. Kotuli, Rzeszow 2012, s. 13-14.
3 Ibidem.

4F. Kotula, op. cit., s. 196.



rozw6j. W srodowisku wiejskim, gdzie codzienna, cigzka praca
dotyczyta kazdego cztonka spolecznosci, taki miody chlopak
Jermolacy” na jakim$ instrumencie nie byl zbyt dobrze widziany.
Czesto grywal po nocach, na uboczu, w stodotach albo przy pasieniu
kréw, jak np.. Wiadystaw Pogoda: Od najmiodszych lat rwat sie do
grania a szczegolnie podobaly mu sie skrzypce. Gdy mial 6 lat
zmajstrowat sobie wlasne skrzypeczki: na kawatku drewna (deski)
ponaciggal kawatki drutu a smyczek zrobit z leszczynowego preta, na
ktory natozyt wiosie z krowiego ogona. Do konia nie podszedt, bo sig¢
bat a krowy pasat regularnie, wiec pozyskanie surowca nie nastreczato
mu zadnych trudnosci. 1 wiasnie stado krow, ktore pasat bylo
Swiadkiem jego pierwszych prob na zrobionych wlasnorecznie
skrzypeczkach. Te koncerty musialy si¢ podobac , stuchaczom” na
pastwisku, poniewaz pono¢ ,, lepiej sie pasty i mleka wiecy dawoly”.
W kazdym razie juz wowczas samodzielnie ¢wiczyl si¢ w trudnej sztuce
gry na skrzypcach, probowal wygrywac zastyszane melodie, ot tak,
z pamieci, bo przecie nut Go wowczas nikt nie nauczyt. A ze zostal
obdarowany swietnym stuchem i wybitng muzykalnoscig, Pan
Wtadystaw dos¢ predko zaczgl grywac publicznie swoje melodie, te
ktore opanowat w trakcie prob na pastwisku. Na poczgtek przygrywat
uczniom, idgcym do szkoly. Wowczas towarzyszyt mu jego kolega Pitat,
grajgcy na dos¢ osobliwym kontrabasie: zmajstrowal go sobie ze

sztachety, do ktorej doczepit struny z drutu, korzeni sosny i nici’.

Jan Marzec w oczekiwaniu na wystep konkursowy

Drugi etap — to spontaniczne muzykowanie podczas spotkan
rodzinnych lub w gronie przyjaciot, najczesciej przypadkowe. Niemniej

51J. Dragan, Pogoda z Huciny, [w:] Sto lat pod skrzydtami Sokola, Kolbuszowa 2014, 5.164.
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jednak bywatlo, ze takie ,granie” stawato si¢ zalagzkiem pdzniejszej
kapeli. Pierwszym sprawdzianem dobrego, wzajemnego ,,zgrania si¢”
byly potancéwki, spontanicznie organizowane w domach prywatnych
lub karczmach. Wowczas przygrywajacy do tanca otrzymywali drobne
gratyfikacje pieni¢zne lub darmowy poczgstunek.

Wreszcie trzeci etap — czlonkostwo w polprofesjonalnej kapeli
obstugujacej wiejskie wesela. Do tej grupy trafiali tylko nieliczni,
starannie wyselekcjonowani muzykanci. Wejécie w jej sklad nie byto
latwe. Kazdy, kto chciat by¢ jej czlonkiem ciaggle byt poddawany
weryfikacji, zarowno pod wzgledem muzycznych uroczystosci jak
rowniez w zakresie obycia towarzyskiego®.

Muzykanckie zarobkowanie

Ludowych muzykantow, a zwlaszcza skrzypkow, mozna by
podzielic na dobrych i zwyklych rzemiesinikow, szukajqcych w graniu
przede wszystkim zrodta zarobku i tych ,,z Bozej taski” — oni stanowig
przedmiot naszego zainteresowania. Muzykantow tych, o najgoretszym
sercu, romantycznych gesSlarzy mozna porownac do legendarnych juz
lirnikow. OkresSlenia mozna by mnozyc i mnozyc... Jezeli rwali sie do
muzyki — to z serca: dopiero pozniej przychodzita cheé zarobkowania’.
Ale tego ekonomicznego aspektu nie mozna pomingé, warto o tym
wspomnie¢, poniewaz na terenie szeroko pojetej Rzeszowszczyzny,
Lubelszczyzny czy wschodniej Matopolski dorobienie do mizernych
dochodow z uprawy roli (o ile ja muzykant uprawiatl) byto bardzo
istotnym czynnikiem. Dlatego tez wspominane wyzej cztonkostwo
w kapeli weselnej bylo bardzo pozadane, nie tylko dla splendoru ale
i konkretnych korzy$ci materialnych, co prawda niewielkich ale przy
ogblnej mizerii — traktowanych jak manna z nieba. Muzykantow
zwykle zamawial i optacat pan mtody lub druzba, najczesciej w formie
zadatku, natomiast reszt¢ zaptaty mieli otrzymywaé od weselnych
gosci. Przyjete byto, ze niektore , kawaltki” goscie specjalnie zamawiali
i optacali: wrzucali pienigdze do bebna, basow albo cymbalow a ten
zarobek po zakonczeniu uroczystosci solidarnie dzielili pomiedzy
siebie.

Muzykancka osobowos$¢

Muzykanci wyrdzniali si¢ specyficznym stylem zycia. Byli
to czgsto ludzie niezonaci, zyjacy samotnie, niekiedy na odludziu.
A nawet gdy zatozyli rodzing to jednak gospodarstwem i domem
zajmowali si¢ niechetnie, lubili wtoczege. Wedrujac spotykali wielu

6 A. Zota, Muzyka instrumentalna potudniowego Podkarpacia i jej uwarunkowania historyczne,
kulturalne i spoleczne, [w:] Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki. Katalog,
Kolbuszowa 2013, s. 17.
7F. Kotula, op. cit., s. 37.

11



ludzi, takze innych muzykantéw, gawedziarzy, stad posiadali duzg
wiedze o $wiecie. Cechowata ich umiejetno$¢ snucia opowiesci.
Postugiwali si¢ jezykiem jedmym, obrazowym, surowym, czgsto
rubasznym. Niektorzy troszczyli si¢ o swoiste, dowcipne komentarze
i zapowiedzi wykonywanych utworéw, co budowato nastrdj
na zabawach czy weselach przynoszac jednocze$nie muzykantowi
popularnosé.

Przedmiotem szczegdélnej uwagi bylo kreowanie wlasnego
wizerunku. Najczgsciej wizerunek tworzono $wiadomie. Muzykant
zwykle dbat o nienaganny wyglad, zwlaszcza gdy pozowatl do zdjgcia.
Nie pozwolilby si¢ sfotografowac, jesliby nie byt od$wigtnie ubrany,

uczesany i ogolony.

Aleksandra Kuras na kolbuszowskiej scenie konkursowej

Muzykancka wiedza

Muzykanci, tak jak 1 inni tworcy, posiadali, rzec by mozna,
wlasna, zawodowa wiedze; kiedys ogromna. Strzegli jej usilnie,
troskliwie — jak skarbu. Przekazywali ja jedynie dzieciom lub wnukom,
w trosce, by na staro$¢, kiedy sily zaczng ich opuszczaé, wiedza nie
poszta z nimi do grobu i nie przepadta — nie majac dziedzica-
muzykanta. Prawdziwy, dojrzaly muzykant posiadal wypracowana,
swoista manier¢ wykonawcza, a takze niepowtarzalny styl. Kazdy
znich w zanadrzu chowal numery popisowe, jak na przyktad
u cymbalistow stosowanie tremolo czy wytlumianie dzwigkow podczas
gry. Najwazniejsze jednak byla umiejetnos¢ grania w kazdej tonacji,
poniewaz w czasie wesela byto intonowanych wiele przy$piewek, ktore
nalezato wtasciwie odebrac i odegra¢. A ze w miar¢ ubywania wodki na

12



stolach ochota do $piewania byla coraz wigksza, totez im pozniejsza
pora na weselu, tym wigcej pracy mieli muzykanci. W dodatku
intonacja $piewajacych stawala si¢ coraz mniej precyzyjna. Jak bardzo
trzeba bylo si¢ wowczas stara¢ 1 jak znakomitym by¢ muzykantem
upewniajg liczne opisy wesel, przekazane przez muzykantow.
Wystarczyta drobna pomytka, inne odebranie melodii, nie zagranie
zadanego ,kawatka” — juz byl to powod do obrazy i nastawanie na
zdrowie a nawet zycie nieszczgsnych muzykantow. Zdarzaty si¢
przeklenstwa i obelgi kierowane pod ich adresem, zdarzaly si¢ takze
sytuacje pobicia i zniszczenia instrumentow przez rozochoconych gosci
weselnych.

Pozycja muzykanta w Srodowisku wiejskim

Muzykanci wiejscy tworzyli odrebna grupe w spotecznosci.
Wyrozniali si¢ szczegdlng wrazliwoscig przede wszystkim na muzyke,
a takze na inne przejawy pigkna, umiejetnoscia obserwacji, otwartoscia,
bogatym zyciem wewngtrznym pozwalajagcym dociera¢ do sedna
zjawisk, umiej¢tnoscig wyczuwania innych ludzi zwtaszcza artystow.
Sita réznorakich doznan 1aczyta si¢ u nich z imperatywem
muzykowania mimo przeszkéd, a nawet braku uznania. Jednak
uzyskanie spotecznego uznania dla artysty ludowego byto glownym
sprawdzianem jego szczegdlnego kunsztu®. Wielki szacunek uzyskiwali
muzykanci tylko dzigki swoim umieje¢tno$ciom gry na instrumentach,
szczegOlnie wtedy, gdy takze gospodarowali na whasnej ziemi. Ceniono
ich nie tylko za gre, ale tez za stwarzanie ludziom okazji do zabawy.
Na ogot obdarzano ich szacunkiem, sadzano na honorowych miejscach
przy stole. Poniewaz grajkowie stanowia dusze prawie wszystkich
zabaw wieSniaczych, dlatego tez zostaja przedmiotem ogdlnej
troskliwosci samych gospodarzy, jak 1 gosci.

Muzykanckie kontakty z diablem

Najtrudniejsze dla muzykantow ludowych byto niezrozumienie
ich sztuki ze strony duchownych, ktorzy mieli w srodowisku wiejskim
duze powazanie. Ko$ciot patrzyt na ich gre pod katem skutkow tejze
muzyki, czyli zachowania tanczacych i bawigcych si¢ — niekiedy
rzeczywiscie bez opamigtania. Dlatego wiclokrotnie przypisywano
muzykantom konszachty z diabtem. Kaznodzieje gromili ich w trakcie
kazan, kreslac sugestywne i przerazajace obrazy ciemnych mocy
czyhajacych na dusze zard6wno muzykantow, jak i uwiedzionych ich
gra. Mieli oni wedtug tych ostatnich czerpac¢ swa moc do porywania gra
ludzi z zaprzedania swej duszy diablu. Opowiesci o biesie, ktory kusi
ludzi muzyka odbierajac rozum, albo prowadzi smyczek swemu

8 K. Dadak-Kozicka, Folklor sztukq zycia. U podstaw antropologii muzyki, Warszawa 1996.
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podopiecznemu 1 zrywa struny konkurentowi, maja zreszta dluga
histori¢ i liczne warianty. Takie przekonania w duzej mierze wyptywaty
z zabobonnego leku, jakie wzbudzaty w ludziach niecodzienne przeciez
umiejetnosci gry na instrumentach. Szczegdlnie wiele wierzen wiaze
si¢ ze skrzypcami, uwazanymi za najwazniejszy instrument w kapelach
na omawianym terenie. Zazwyczaj wilasnie im, tym najlepszym
wirtuozom, przypisywano konszachty z sitami demonicznymi.
Umiejetnos¢  gry, wydobywanie z instrumentdw niezwyklych
dzwigkow, a zwlaszcza psychiczne oddziatywanie muzyki na otoczenie,
budzito dociekliwo§¢ zarowno ludzi prostych jak i poczatkujacych
instrumentalistow. Ten, kto grat dobrze, cieszyl si¢ powazaniem w calej
wsi, miat na ushugach sity diabelskie. Muzykanci, ktorzy obchodzili si¢
bez pomocy magii, ,,byli stabsi i mniej wzigci”.

Praktyka magiczna dotyczyla réwniez samej osoby grajka.
Stawny skrzypek mogl na przyklad magicznym sposobem
uniemozliwi¢ gre innemu skrzypkowi, odbierajac dzwigk badz rwac
struny jego instrumentu. W celach apotropeicznych zatem starsi
muzykanci nosili ze sobg w sekrecie, w specjalnym pudeteczku rézne
Swicte rzeczy, takie jak: piasek ze $wictego miejsca, krede Swigcong
w siedmiu kosciotach, czy poswiecona kalafonie.

STy "'.M
r\ma, e u&

Kapela Flisacka z Ulanowa podczas 1l Festiwalu Zywe] Muzykz

[...] opowiadali — skrzypkowi naraz pekty wszystkie struny u skrzypiec.
Obecni rozumieli. ktos mu ,,uczynit”. Sitka, nie wyrzeklszy ani jednego
stowa, predko wybiegt na pole. Tam z jakiegos wozu wydart garsé
stomy, zrobil z niej niewielkie powrdsto, podpalit i wrzucit do studni.
Nastepnie oblecial jq dookola kilka razy i cos mamrotal. Nagle
w studni cos sie stato — jakby sie¢ tam dziura do piekta zrobita. Woda
poczeta sie gotowal i kipieé, cos w Srodku wylo i burczalo jak
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w najstraszliwszq burze. I w czasie tego piekielnego zgietku przybiegt
na podworze jakis czlowiek, jeczqc i wijgc si¢ z bolu. Rzucil sig
na ziemig i na kleczkach blagat Sitke, aby mu darowal, zZe wynagrodzi
mu stratg i szkode. Ktos wyniost latarnie. Zebrani poznali jeczgcego;
to byt miejscowy skrzypek, i on z zemsty ,,uczynit” Sitce za to, ze jego
zaprosili na wesele. Bo wszedt w jego rejon. Wszyscy patrzyli, co bedzie
dalej, mysli, ze teraz Sitka si¢ pomsci. Ale on tylko machngl rekq,
zalozyt nowe struny i graf dalej, jeszcze piekniej jak poprzednio®.

Muzykanckie instrumenty niezwykle

W interpretacji ludowej instrument muzyczny mogt zyskiwac
cechy niezwykte. Szczegdlnie duzo informacji na ten temat dotyczy
skrzypiec. Jest to instrument z racji powszechnego wystgpowania
obdarzony wyjatkowa moca magiczng. Wierzono, ze dzwigk skrzypiec
W razie niebezpieczenstwa wzywa zwierzeta na pomoc, skupia
na powr6t rozproszone stado, spelnia Zyczenia, ujawnia sprawce
zbrodni. Nader czesto muzykanci wspominali o niepostuszenstwie
swojego instrumentu: Kazde skrzypce, jak inne zywe stworzenie, majq
swojq nature. I rozne usposobienia, nawet grymasy: niczym dzieci lub
miode dziewczeta. Z jednych — albo i tych samych, tylko kiedy indziej —
poptynie ci ton cieply i migkki, jakby anieli sSpiewali. I wtedy gra si¢
lekko, nawet smyczka si¢ nie czuje, jak chodzi po strunach. Kiedy
indziej, zdarzy ci sig, ze skrzypce bedg stawialy opor; jakbys pilnikiem
po zelazie jezdzil. Wowczas spod smyka bedg ci sie wydzieraly nuty
szorstkie, chropawe, jak z cielecia, co to beczy: , nagorzej mnieee!”.
To znowu bedq ci graly tak zimno, jakby i struny, i smyk z lodu byty.
Dlatego to muzykanci, a doktadniej prymisci, jak tylko ktory kupif nowe
skrzypce graly mu jak najlepiej, jak on kiedy chce, a przede wszystkim,
zeby mialy rzoz do tanca. No, bo i co byto muzykantowi z grania, jesli
ono nie podchodzito ludziom do tanca? Wypadato sprzedaé i kupié
nowe, a czy trafi na lepsze? To bylo zmartwienie nie lada: tak, tak!"

W pewnym sensie wierzono, ze to instrument wybiera sobie
wlasciciela. Pod palcami jednych brzmi nietadnie, natomiast trafiwszy
w rece innego — gra pigknie, stodko, tak, jak nalezy — wspominal
J. Marek. Poza tym samym instrumentom przypisywano magiczng moc,
na przyktad skrzypce zawieszone na kotku mogly same z siebie graé
melodie, ktorych wczesniej muzykant nie styszal. Instrument
towarzyszyl muzykantowi przez cale zycie i bywato, ze razem z nim
konczyty zywot. Umierajacy muzykant czasem wolal zniszczy¢ go niz
odda¢ komu innemu:

Czyscie styszeli o takim muzykancie Wiencusiu... gdzies

9F. Kotula, op. cit., s. 125.
10F. Kotula, op. cit., s. 97.
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od Rzeszowa? Jaki to byt stawny muzykant! Kiedy postarzal sie
i zachorowal, byt taki staby, ze spodziewali si¢ konca lada chwila.
Synowa, Zeby na stype mie¢ Swiezy chleb, zaczynila, zamiesita
i zapalila w piecu. Siadia sobie, zeby odpoczqé. Patrzy, a tu stary,
ktorego juz od kilku dni dzwigali, zeby si¢ przewroci¢ na drugi bok,
sam dzwiga si¢ na tozku i zdejmuje skrzypce, ktore cate Zycie wisialy
nad {ozkiem. Pobrzekat troche na strunach, pociggngt kilka razy
smyczkiem — synowa myslata, ze dziadek juz nie przy swoich zmystach.
Malo tego, stary spuscit nogi z tozka, potem podpart si¢ rekami, zszedt
na ziemie, wzigt skrzypce do rgk i z wielkg biedq, ale doszed! do pieca,
z ktorego ogien az buchal. Synowa, jakby zdrewniata, ruszy¢ si¢ nie
mogla. Dziadek stangl naprzeciwko czelusci i tyle tylko dostyszata: -
Ano, grzeszylyScie razem ze mng, przeciggalyscie granie na pigtki
i posty, gine ja, gincie i wy! — i rzucil skrzypce na wprost w ogien. Tylko
blysto — i juz bylo po nich. A tylu rachowato, ze po jego smierci te
skrzypce kupi za kazdg cene. No, i nie kupit nikt. Dopiero wtedy synowa
zrozumiala, co sie stalo. Krzyknela, a dziadek Wiencu juz o wiasnych
sitach nie doszedt do tozka; musiata go sama zanies¢, bo w chatupie
nikogo nie byto. Nie upltynelo kilka minut, a stary juz nie zyt".

Andrzej Jedryczka przy swoich cymbatach

Muzykanckie grania

Ludowa tradycja muzyczna laczy si¢ z tancem, obrze¢dami
iinnymi uroczysto$ciami. Muzyke instrumentalna gra si¢ przede
wszystkim ,,do tanca”, bardzo rzadko ,do stuchu”. Wykonania
instrumentalne dotyczyly glownie wesel, ktore zawsze byly

11 F. Kotula, op. cit., s. 74.
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najwigkszym wyzwaniem dla umiejetnosci i sil. Muzykanci wiejscy
obstugiwali rowniez zabawy taneczne, chrzciny.

Bardzo wazna byta znajomos$¢ ludowej obrzedowosci weselnej

oraz innych obrzedow 1 zwyczajow. Jakiekolwiek uchybienia
w stosunku do lokalnych tradycji spotykato si¢ z ostrg krytyka i mogto
mie¢ negatywny wplyw na reputacje zespotu oraz takze personalnie
jego cztonkow. Szczegodlnie wazne bylo, zeby muzyka towarzyszaca
tancom przy obrzedach byla ,taka jak nalezy”. Dlatego tez nieraz we
wspomnieniach muzykantéow przewija si¢ motyw tanca do upadtego,
gdy wszystko rozochocone hulato na zabdj, do utraty zmystow. A gdy
muzyka zagrata z pazura dodajgc jadu tanczono takze po tawach,
przewracajqc sie na siebie, nieraz i piec rozwalili'.
Zaproszenie takich muzykantow na wesele — to bylo cos,
0 co zabiegano od niepamigtnych czasow. Ci uznawani za najlepszych
mieli ciagle propozycje grania na weselach, gdyz dobra muzyka
gwarantowata udane wesele, a przeciez kazdy chcial, zZeby
ta uroczysto$¢ byta jak najpigkniejsza. Zatem nie zalowano grosza
na zamowienie porzadnych muzykantéw, nie ,partacy”. Franciszek
Stadnik z Grgbowa — prawdziwy muzykancki mistrz z czasow
przedwojennych mawial: Panie! My, muzykanci, bylismy arystokracjg
wsiowq, mojq muzyke to nie wiedzieli, gdzie posadzi¢, czym ugoscic¢!”
— Ale po takim wybuchu euforii machat rekq i konczyt rozmowe (...)

Muzykanckie ,,nowe czasy”

(...) Podobnie zgorzkniatych starych muzykantow spotykatem
wiecej. ,,Nowe czasy” — jak nazywali agresje na wies muzyki jazzowej
razem z ,,dzikimi” tancami — zdegradowaly ich jako czotowg warstwe
kulturalng, strqcily z piedestatu. Czy mozna wigc dziwi¢ sie
ich zgorzknieniu?

Trzeba tu jednak z wuznaniem podkreslic, zZe niektorzy
muzykanci, nie tylko z milodszego ale nawet starszego pokolenia,
potrafili przestawi¢ si¢ ze starego na nowe granie. Opanowali nowe
melodie, nowe rytmy, a przede wszystkim nowe instrumenty"®.
W zasadzie juz od okresu miedzywojennego XX wieku, na terenie
Puszczy Sandomierskiej jeszcze pozniej — w latach 50. XX w. zaczety
pojawiac si¢ harmonie, akordeony, trabki a nastepnie saksofony, nowe
instrumenty perkusyjne a wreszcie klawiszowe. Coraz wigksza role
zaczeta odgrywac aparatura naglo$nieniowa. Zmienit sie tez w zwigzku
z tym i repertuar na modny, jazzowy, odpowiadajacy wspolczesnym
gustom odbiorcow.

Ludowe ,.kawotki” zaczely zy¢ zyciem scenicznym. Od lat 50.

12 Ze wspomnien Jozefa Rysia z Laki.
13 F. Kotula, op. cit., s. 38.
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XX wieku organizowano rozmaite formy przegladow i festiwali
folkloru, gdzie pojawity si¢ nowe formy ludowego muzykowania:
$piew razem z gra kapeli jako rodzaj koncertu ,,do sluchania” a nie
»dotanca”. W okresie PRL gloryfikowano folklor: powstaty
profesjonalne zespoly folklorystyczne, stylizujace muzyke, tance
i $piew ludowy, np. ,Mazowsze” czy ,Slask”. Przybral on forme
gleboko przestylizowanego dzieta sztuki, ktory jednakowoz trafiat
w wyobrazenia Owczesnych prominentdéw a takze odpowiadat
potrzebom  wickszosci odbiorcow. Ich wystepy, a nastgpnie
powstajacych na ich wzor lokalnych zespotéw piesni i tanca oraz kapel
staty si¢ spektaklami, ktére pokazywano na scenie ale nie mialy one
charakteru spontanicznego, zywiolowego, ,,do tanca”, byly zjawiskiem
folklorystycznym, stylizowanym.

Trudno si¢ dziwi¢, ze w zwiazku z tak diametralng zmiang
charakteru 1 funkcji folkloru zmienita si¢ takze postaé
charakteryzowanego wczesniej muzykanta. Obecnie w sktadach kapel

najczesciej graja profesjonali§ci, muzycy wyksztalceni, ktory silg
rzeczy nie potrafig gra¢ ludowej muzyki w sposob tradycyjny, tak jak
to robili przez wieki tradycyjni muzykanci.

Eugeniusz Kopera podczas konkursu instrumentalistow ludowych

Muzykanckie zakonczenie

Zatem muzykant czy muzyk? Czy muzykanci odeszli juz
do lamusa razem ze swoja spontanicznos$cig, graniem muzyki bez nut,
z pamigci, na zywo, dla potrzeby chwili, gdy kazda melodia byta
niepowtarzalna, jedyna, bez mozliwosci odtworzenia? W jakiej$ czesci
niestety tak, aczkolwiek zdarzaja si¢ jeszcze fenomeny. Ale
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na szczg$cie zarysowany tu, pesymistyczny obraz nie jest do kofica
prawdziwy. Bowiem od kilkunastu lat modny stal si¢ muzyczny nurt
zwany folkowym, gdzie prezentujacy go muzycy nie tylko tworczo
przetwarzajg ludowe melodie. Coraz czegsciej muzycy lub ludzie nie
uczacy sie¢ wczesniej gra¢ na jakim$ instrumencie podejmujg proby
nauczenia si¢ gry wedlug metod tradycyjnych, podczas spotkan
z autentycznymi muzykantami. Nie jest to zadanie latwe. Jeden
z najwybitniejszych muzykantow z Widelki — Bronistaw Ploch
opowiadal, ze trzeba zostawi¢ za drzwiami wszystko to, czego
nauczytes sie w szkole, zapomniec, ze grales [na skrzypcach] i uczy¢
sig doktadnie tak, jak muzykant pokazuje. Pewnie za pottora roku jakos
ta gra wyglgda™.

Lidia Bialy na scenie podczas konkursu instrumentalistow ludowych

Wspomniane wyzej ,,zostawienie za drzwiami” catej klasycznej
techniki gry jest prawie niemozliwe. Ten, co si¢ nie uczyt gry na jakims
instrumencie — ten by¢ moze nieco tatwiej poradzi sobie z takim
tradycyjnym graniem ale z kolei musi zapomnie¢ o wszystkim tym,
co sie nauczyt w szkole: o nutach, teorii muzyki, o wszystkim.
Zapomnie¢, ze styszalo si¢ ludowe granie w radio, w telewizji,
wszedzie. To jest bardzo trudne ale nie niemozliwe, czego przyktady
i dowody mamy obecnie na tej sali i bedziemy mogli wszyscy stysze¢
na scenie podczas konkursu. Zatem z satysfakcja mozna stwierdzié,
ze muzyk — tak, gra ludowe ,kawatki”, jest wyksztalcony muzycznie
ale ludowa muzyka jest mu bliska i jg uprawia. Ale sg tez i wspotczesni
muzykanci — moze nieco inaczej si¢ prezentujacy niz ci, tak szeroko
wczesniej opisani, tradycyjni, niemniej jednak tak jak i tamci: zarazeni
graniem, nie mogacy juz bez tego grania zycC, ktoérzy pojada na koniec

14 J. Dragan, Bronistaw Ploch, skrzypek, niezwykly muzykant z Widetki, [w:] Bronistaw Ploch.
Kapela Widelanie. Kolbuszowa 2015, s. 30.
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$wiata, gdy muzyka wola, gdy trzeba gra¢, trzeba sprawi¢ ludziom
ucieche i rados¢.

Najlepszym podsumowaniem powyzszych rozwazan sa stowa

jednego z bohaterow ksigzki F. Kotuli Muzykanty, ktore kierowat
do swojego wnuka:
Widzisz, Franus, od muzykanctwa to niech cie reka boska broni. Juz ja
wiem, co to znaczy i co mowie (...) — bo gralem, i to duzo. Ho, ho!
Nigdy bym do ciebie o tym nie mowil, ale teraz to ci powiem:
przeklgtem muzyke raz na zawsze. Siedemdziesigt siedem razy. Minglo
to twojego ojca, cieszylem sig, Ze nie chwyci i ciebie. A tu masz!
Pamigtaj, Franus, zebys kiedy sam siebie nie przeklinal. Bo jak si¢ nie
bedziesz bronil, utapi cie na dobre i nie pusci, az cig zameczy na
Smierdé".

O Autorze:

Mgr Jolanta Dragan — archeolog i etnograf, muzyk, cztonek Rady Naukowe;j
Sekcji Folkloru przy STL w Lublinie, autorka opracowan naukowych
i popularnonaukowych dotyczacych piesni ludowych a takze muzyki
i instrumentarium tradycyjnych kapel. Absolwentka klasy sprzypiec a takze
zaje¢ programowych dotyczacych folkloru muzycznego (PSM II stopnia).
Cztonek komisji ogdlnopolskiech i wojewodzkich konkurséw zwigzanych
z folklorem ludowym, od wielu lat prowadzaca wyktady i seminaria zwigzane
z tym zagadnieniem.

15F. Kotula, op. cit., s. 175.
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Muzyka ludowa w Kkrajobrazie
kulturalnym Polski.

prof. dr hab. Piotr Dahlig
(etnomuzykolog, etnograf,
UW, IS PAN)

Muzyka ludowa to pamieé artyzmu i estetycznej
madrosci o korzeniach powszechnych. Pami¢¢ ta jest rezultatem
dos$wiadczen zyciowych wielu pokolen, moze by¢ wecielana
w szczegolnych, mniej lub bardziej ceremonialnych sytuacjach
i w catosci nalezy do kultury spotecznej i duchowej (niematerialnej).
Instrumenty muzyczne jako skladnik materialny stanowiag w rekach
doswiadczonych muzykow tylko przedhuzenie mozliwosci cztowieka
($wiadcza o tym okreslenia gry; skrzypce maja mowic¢, gadac, ptakac,
$miac si¢ itd.).

W muzyce ludowej mozna si¢ wychowac i taka jest pamieé
senioralnych pokolen mieszkancow wsi; muzyki ludowej mozna si¢
wyuczy¢ i takie sg osiagniecia dziesiatek, moze setek przedstawicieli
mlodszych generacji wrazliwych na zagadkowe pickno owej madrosci
gromad ludzkich (pierwotne znaczenie stowa folklore). Granice migdzy
wychowaniem a wyuczeniem/wyksztatlceniem w dziedzinie muzyki
ludowej sa ptynne; wszedzie jednak wyrdznikiem tej muzyki jest
interpretacja tadu czerpanego z kosmosu i z natury, interpretacja
o zwartej formie, wyrazistych ksztattach, brzegach zawierajaca tresc
urozmaicong, rozmaicie akcentowang (réznica w stosunku do mowy)
oraz wypelniona, tj. pozbawiong luk i dziur. Odczucie muzycznego
fadu w tradycjach ludowych siega praswiatet ludzkosci i dlatego
zachowuje potencjat odradzania si¢ nawet wbrew obiektywnym
zdawatoby si¢ przemianom cywilizacyjnym. Pojecia i wyobrazenia
zwigzane z muzyka dawng mogg si¢ wycofa¢ do innych stref kultury
i by¢ inaczej artykutowane, ale nie zatracajg sity zyciowej zdolnej do
porywania catych zbiorowosci stuchaczy, uczestnikow, wykonawcow.
W tym sensie wspolczesne popularne/masowe style muzyczne, jak
rock, pop, jazz, folk i in. s3 mimo wszystko kontynuacja muzyki
ludowej. Tg ostatnig jednak stale bedzie wyrdzniato szczegdlnie silne
przyleganie do natury, autorstwo kolektywne i pierwotne
rozpowszechnianie gtdéwnie poza-technologiczne, face to face.

Znajdujemy si¢ w momencie dziejow, gdy ochrona kultury
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niematerialnej, w tym muzyki ludowej, jako naczelny postulat
Konwencji UNESCO w 2003 r., podpisanej przez sto kilkadziesiat
panstw na $wiecie (przez Polske w 2013 r.), harmonizuje juz w peini
z ochrong przyrody zainicjowang jeszcze w XIX w. Prawidlowo$¢, ze
to, co stabnie w zyciu codziennym, znajduje wzmocnienie na scenie,
wystawie, w zorganizowanej przestrzeni skansenu (pierwsze muzeum
na wolnym powietrzu w Szwecji w 1906 r.), zaznaczyla si¢ w naszej
czeéci Europy po raz pierwszy w roku 1880, w ktérym zorganizowana
zostata przy udziale Oskara Kolberga Wystawa Etnograficzna
w Kolomyi. Zaproszone zostalty woéwczas dwa wesela huculskie
(prawdziwe), aby cesarz Franciszek Jozef udzielit
im blogostawienstwa. Byl to pierwszy przyktad folkloryzmu, lecz
z autentycznym scenariuszem i aktorami.

W XXI w. mamy trzy rzeczywistosci folkloru:
1) pamig¢ senioralnych pokolen wsi;
2) ozywianie i ponawianie muzyki z motywow na ogét juz innych niz
tradycyjne; w tym takze wysitki wiernej kontynuacji w miejskich
srodowiskach mtodziezowych;
3) obraz akustyczny i audiowizualny tradycji muzycznych utrwalony
z pomocg technologii.
Kazda rzeczywisto§¢ wymaga odrgbnego traktowania, a zadna nie
wydaje si¢ samowystarczalna.

Jan Cebula ry
Justyna Bieniek ctwa
wog

Rodzinna Kapela kurasie 7 Lﬁbziny zamyka czes¢ konkursowq festiwalu

Pod wzgledem relacji do historii mozna tez moéwi¢ o trzech
odmiennych, uzupetniajacych sie nurtach:
— retrospektywny, ktory w Swietle wspomnianej konwencji UNESCO
o ochronie kultury niematerialnej, jest catkowicie prawomocny
w naszym kraju; bylby to folklor nadal z ,,pierwszej reki”, autentyczny;
— retrospektywno-wspotczesny, w ktorym spoteczno-artystyczno-
regionalne dziedzictwo folkloru asymiluje si¢ w zmiennym, cho¢
bynajmniej nie ,,plynnym” krajobrazie kultury w Polsce i na $wiecie;
nurt ten S$wiadczy nadal o roli S$rodowisk wiejskich jako
,»przechowawcy” kultury staropolskiej i nawet wczesniejszej; folklor
wystepuje tutaj jako wspolnotowa ekspresja spoteczna;
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— wspolczesny, ktory Swiadczy, ze miodziez — czgsto dla odmiany
w miastach — nie jest ,,planktonem” unoszonym przez fale przemyshu
rozrywkowego, lecz zachowuje samodzielny gest artystyczny,
w ktorym tacza si¢ impet wyobrazni i daleki horyzont wzruszen.
Z punktu widzenia dziedzictwa kulturowego jest to juz jednak przekaz
folkloru z ,drugiej rgki”, gdzie decyduje indywidualna idea
artystyczna.

W perspektywie socjologicznej zwré¢my  uwage
na zréznicowanie funkcji tradycji:

1) funkcje wewngtrzne (dla lokalnych $rodowisk) a zewnetrzne
(reprezentacyjne, wymiana kulturowa itp.);

2) samorzutny (A) a zorganizowany, z pomocg instytucji kulturalnych,
obieg tradycji lokalnych (B):

A. Samorzutny (naturalny): domowy przekaz pokolen minionych,
dyskretny (dziadek-wnuk) i publiczny, np. drugi dzien wesela,
z instrumentami akustycznymi i repertuarem dawniejszym; lokalne
dozynki. Jest to przekaz niewatpliwie stabngcy w skali ogélnopolskiej,
lecz nadal obecny w tych cze$ciach kraju, gdzie istniejg wyraziste
tradycje regionalne.

B. Ruch zorganizowany, dziatalnos¢ elit wiejskich: zespoty $piewacze,
wokalno-taneczne, wokalno-taneczno-teatralne; ruch ten charakteryzuje
si¢ nastgpujacymi wlasciwosciami:

1) stopniowe oddalanie si¢ prezentowanych wytworow tradycji
od minionego podtoza i kontekstu spotecznego;

2) wewnetrzny, samodzielny rozwdj (np. od zespolu $piewaczego
do $piewaczo-obrzedowo-teatralnego) i zréznicowanie przekazu (ustny
lub/i drukowany), tworzenie si¢ enklaw, ,,bastionéw” tradycji;

3) =zawezenie repertuaru do najmniejszej wspolnej podzielnej,
do usrednionego repertuaru znanego przez wszystkich uczestnikow,
ewentualnie z koniecznoscia ,,douczania si¢” na potrzeby wystepow;
towarzyszy temu nierzadka standaryzacja wykonan;

4) bilansowanie si¢ zyskow i strat: niekiedy redukcja folkloru jedynie
do emblematu lokalno$ci-gminy kompensowana jest obiektywnym
upowszechnianiem pie$ni ludowych, melodii instrumentalnych, tancow
tradycyjnych oraz wtasng dokumentacja i promocja gminy.

Warunkiem zaistnienia tego ruchu jest obecno$¢ ,,straznikow”
pamigci, lokalnych liderow, zyczliwych wojtow, a kazda miejscowosé
mozna traktowa¢ jako mikrospoteczenstwo z nieuchronnie filtrowana
itracong przesztoscig. Dla badacza, opiekuna instytucjonalnego,
mito$nika tradycji otwiera si¢ tu pole refleksji — co funkcjonuje
w pamigci biernej, ozywianej w wywiadach, nagraniach, a co jest
publicznie prezentowane. W odniesieniu do tego drugiego, wybierana
jest zwykle najmniejsza linia oporu i ograniczanie si¢ do najlepiej
sprawdzonego repertuaru, co warte jest korekt i konsultacji z ludzmi
z zewnatrz, spoza miejscowosci, w ktorych dziataja zespoty $piewacze.

W ogolno-kulturoznawczej perspektywie mozemy mowic
otrzech odmianach obecnosci tradycji ludowych w kulturze
wspotczesne;j:

1) wtopienie w kultur¢ masowa, markowanie rzeczywistej lub
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wirtualnej wspolnoty i handlowy magnes; festyny regionalno-kulinarne,
piesni biesiadne, cytaty ludowe popu;

2) funkcjonowanie czeSciowo niezalezne i suwerenne (jak kultura
religijna), w rolniczych srodowiskach lokalnych, takze jako alternatywa
dla mtodziezy w miastach, dla mniejszosci narodowych, impulsy
spoteczne, relacje face to face, che¢ wyrdzniania sig.

3) rozsianie w tworczosci artystycznej, takze kompozytorskiej.

Z kolei w perspektywie catego kraju warto zauwazy¢, ze Polska
jest — w duzym jednak uproszczeniu — ztozeniem trzech profilow
uczestnictwa w kulturze ludowe;j:

1) towarzyska zabawa taneczna (Wielkopolska, Slask);

2) kultura $piewu, rytualu, spowicie w $piew 1 wiar¢ (ziemie
wschodnie, potnocno- wschodnie, potudniowo-wschodnie);

3) karpacka suwerenno$¢ jednostki, ranga popisu indywidualnego,
wczesna samorzadno$¢ skutkujaca najstarszymi w Polsce zespotami
folklorystycznymi (juz w latach dwudziestych XX w.).

Kapela Jana Cebuli podczas wystepu

Stan tzw. autentycznych tradycji ludowych wymaga ochrony,
opieki instytucjonalnej 1 doradztwa. Dla zbudzenia motywacji zwr6¢my
si¢ obecnie ku przesztosci. Dzial czynnej ochrony to domena
etnomuzykologii stosowanej, ktora jako postulat w dyskusjach
i na konferencjach naukowych pojawiata si¢ od lat 1970., w czasach
swiadomego ozywiania tradycji etnicznych m.in. w krajach
skandynawskich. Czyste poznanie jako warto§¢ sama w sobie,
ponadczasowa sztuka dla sztuki, same w sobie dobro wiedzy
byty z koniecznosci kontestowane lub uzupetliane przez tych badaczy,
ktorzy odczuwali zobowigzania wobec wspotczesnych
im spoteczenstw, albo tez gotowi byli, dla funkcjonowania dyscypliny,
podejmowa¢ wysitki adaptacji i zastosowan praktycznych badz
ideologicznych.

U pierwszych profesoréw muzykologii w Polsce pragmatyzm
wraz z tworzeniem zr¢bow wiedzy wspoétistnial w sposob naturalny.
Adolf Chybinski (1880-1952), gtéwnie historyk muzyki polskiej
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iautor pierwszego S$cistego studium o instrumentach muzycznych
Podhala, majac poczucie misji spotecznej, zaprogramowat (1)
elementarz muzyki regionalnej — antologie, $piewnik krajoznawczy Od
Tatr do Baftyku (idea od 1930 r., wydanie w 1. 1950-1958), podjety tez
w formie matych $piewniczkoéw regionalnych przez Karola Htawiczke
(1934-1936) 1 kontynuowany w tym samym formacie w latach
pigédziesigtych przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne. (2)
Popularyzowat w dziesigtkach artykutéw prasowych, w periodykach
ide¢ gromadzenia, dokumentowania takze fonograficznego pies$ni
ludowych. (3) Przyczynit si¢ do wprowadzenia instrumentéw
regionalnych w wojsku polskim (koza w putku podhalanskim, trombita
— w huculskim).

Szerszy zakres dziatalnosci folklorystycznej wykazal Lucjan
Kamienski (1885-1964), wynalazca ~w  Polsce  nazwy
»etnomuzykologia” (1934, obok Klimenta Kvitki, ktory w Kijowie
zdefiniowat ja juz w 1928 r.) i wyrdzniajacy sie typowymi dla
wczesnych muzykologéw ambicjami artystycznymi. (1) Opracowatl on
mianowicie pie$ni dla chéréw na Pomorzu i w Wielkopolsce w dwoch
$piewnikach (wieloglosowych). Byl jednak calkowicie $wiadomy
suwerennego znaczenia oryginalu ludowego a zewnetrznego wktadu
wlasnego, dajac w ten sposob wyraz jeszcze XIX-wiecznej podwojnej
postawie wobec utrwalanego dziedzictwa: jako dziedziny $cisle
naukowo-zrédtowej oraz jako bazy dla opracowan lub inspiracji. (2)
Prowadzit kursy dla zbieraczy piesni ludowych wsréd nauczycieli;
popularyzowat ideg¢ badan terenowych i sztuke prowadzenia wywiadow
srodowiskowych. (3) Zorganizowal pierwsze konkursy muzykow
ludowych — dudziarzy, kozlarzy, kapel dudziarskich w Domachowie
(1936) 1 Kopanicy (1937). (4) Udzielat si¢ w Polskim Radio,
popularyzujac  folklor kaszubski i wielkopolski, wreszcie sam
wystepowal z zong Linda, $piewaczka, wykonujac np. swoje Piesni
kaszubskie na glos z fortepianem.

Aktywnos$¢ Chybinskiego i Kamienskiego wynikala nie tyle
z rozumienia etnomuzykologii jako muzyki stosowanej, lecz z klasy
umystu, z dbatosci o wizerunek spoteczny dyscypliny naukowej
i 0 tgcznos¢ z badanym Srodowiskiem.

Z nastegpnego pokolenia Julian Pulikowski (1908-1944)
podnosit wprost kwestie uzytecznosci spotecznej muzykologii,
aczkolwiek orientujac si¢ w zapoznieniu w Polsce dokumentacji
fonograficznej folkloru przede wszystkim zorganizowal, skromnymi
srodkami, akcje nagrywania folkloru muzycznego, pelniac ponadto
obowiazki dydaktyczne i biblioteczne w Dziale Muzycznym Biblioteki
Narodowej. Przy réznych okazjach prezentowatl i promowat aparature
nagrywajaca piesni ludowe. Zmierzat wraz z Walerianem Batko (1906—
1947), zasluzonym dzialaczem w dziedzinie popularyzacji folkloru,
do stworzenia S$rodowiska zbieraczy piesni (propozycja powotania
»Stowarzyszenia Fonografistow” w 1938 1.).

Jadwiga (1909—-1995) i Marian (1908—1967) Sobiescy w duzym
stopniu nasladowali swego mistrza 1.. Kamienskiego, nawet na odcinku
tworczosci muzycznej. M. Sobieski takze opracowywat w latach
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trzydziestych piesni ludowe dla chorow. Poza znang aktywnoscia okoto
zorganizowania 1 przeprowadzenia Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego (1950-1955; w 1950 r. nagrywali tez w Rzeszowskiem),
udzielali si¢ oni w tzw. ruchu amatorskim w postaci konsultacji
zespotow, w audycjach radiowych, w bezposredniej organizacji imprez
folklorystycznych (Festiwal Folkloru w Warszawie w 1949 r.).
Ksztattowali tez sposoby prezentacji folkloru, poczawszy od zderzenia
kultur: gdy muzycy, wyrwani z kontekstu pierwotnego wykonywali
na scenie teatralnej repertuar, z trudno$cig ograniczajac i skracajgc swoj
wystep. Mniej znane sg starania Sobieskich (1946-1948) o obecnosé
dudziarzy na oficjalnych uroczystosciach, np. dozynkowych,
by przynajmniej urozmaici¢ wystep orkiestry detej i zapewni¢ kulturze
ludowej jaki§ personalny akcent. Warto tez pamigta¢ o kontakcie
z kompozytorami. Sobiescy przesylali melodie ludowe Witoldowi
Lutostawskiemu, co posrednio wptynelo na powstanie Koncertu
na orkiestre (1954), jednego =z nielicznych trwalych osiagnieé
artystycznych w okresie bezposredniego wptywu odium stalinowskiego
w Polsce. Jadwiga Sobieska w latach siedemdziesiatych XX w.
uczestniczyla w Festiwalu w Kazimierzu jako juror; w 1976 r. liczni
wtedy dudziarze utworzywszy koto zagrali Jej, jak w koledowaniu,
w srodku kregu.

Jesli  sprobujemy  odnies¢ impulsy historyczne  do
wspotczesnego krajobrazu kultury, to porzadkujac role spoteczne
etnomuzykologa wylaniajg sig:
(1) dzialania na rzecz
Srodowisk badanych:

1.  epizodyczny opiekun
spoteczny; okazywanie zain-
teresowania senioralnym
pokoleniom;

2. pomoc i asysta w roznych
transferach na sceny wyste-
pow, lacznie z podpowie-
dziami repertuarowymi;
konsultacje zespotow;

3. utrwalanie pamigci ich
wlasnej pamigci oraz pamigci
o nich (w postaci nagran —
ptyt CD, plyty poswigcone
Stanistawowi Fijatkow-
skiemu, Marianowi Bujakowi
w serii In crudo, seria
personalno-kapelowa Pol-
skiego Radia, ostatnia inicja-
tywa portretow muzykow
Podkarpacia).

wystep Jerzego Wrony podczas festiwalu
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4. podtrzymywanie kontaktu ze $rodowiskiem; reprezentacja
przynajmniej moralna intereséw wykonawcoéw ludowych poza wsia.

5. nieuleganie iluzji medidow, przyjecie rzeczywistosci tradycji
lokalnych spotecznosci jako podstawy refleks;i.

Motywem przewodnim dzialan nie powinien by¢ jedynie
iluzoryczny ,materiat” folklorystyczny, lecz realna osobowos¢,
podmiotowos¢ osoby, ,,mickka dokumentacja” w nas, bez niwelacji
znaczenia ,,twardej” dokumentacji technologicznej. W pdznej refleksji
zbieraczy pojawiajg si¢ raczej nie konkretne piesni czy nuty, lecz
panorama osob, ktére dzielity si¢ z nami tym, co ptyng¢to z ich wnetrza.
(2) Dziatania na rzecz ogolnego obiegu spotecznego:

1. sam fakt tworzenia zZrdodel, nagrywania, filmowania folkloru jest
kulturotworczy;

2. udzielanie si¢ w mediach, publicystyce;

3. udziat w jury przegladow, konkursow, festiwali;

4. przygotowywanie repertuaru na ptyty, co graniczy z wysitkiem
tworczym;

5. dbatos¢ o losy wiasnego zbioru, doprowadzanie wlasnej pracy
do formy publikacji, zarazem nie nadmierne przywiazywanie si¢
do zebranego ,,materiatu”, gdyz jest on tylko jednym z mozliwych.

Gdy mamy wypowiadaC si¢ na sposob wartosciujacy
w odniesieniu  do  folkloru, szczegélnie wazne wydaje si¢
praktykowanie W ocenach zasady ’nieprzechodnio$ci”,
na podobienstwo powiedzenia, iz sluga nie $wiadczy o panu
ina odwrét, tzn. ocena zespolu piesni i tanca nie moze rzutowaé
na opini¢ o autentycznym wykonawcy; wykonanie kolektywne jest
nieporéwnywalne z solistycznym itd. Kazda forma prezentacji folkloru
ma zatem swoje pole motywacji i wartosci. Ani absolutyzacja znana
z historii totalitaryzmu, ani miazga mySlowa widoczna chocby
w poniewierce stowa ,,folklor” nie zasluguje na powazne traktowanie.
(3) Dziatania dla wtasnego srodowiska badawczego:

1. tworzenie wspolnoty wyzszego rzedu, w srodowisku funkcjonujacym
W rozproszeniu;

2. budzenie poczucia uczestnictwa w teoretycznie niesmiertelnym
procesie mnozenia i poglebiania wiedzy.

Mozna by sformutowaé tez liste postulatow ,.stosowanej”
etnomuzykologii dla spotecznosci lokalnych:

1. Propagowanie odstgpienia od ,,miastowego” poczucia wyzszo$ci
wobec folkloru i kultury ludowej, ktora byta i pozostaje w istocie
przechowanymi w $Srodowiskach wiejskich waznymi stronami kultury
staropolskiej;

2. Wspieranie inicjatyw majacych na celu podmiotowa wi¢z spoteczna
w $srodowiskach lokalnych;

3. Otwarto$¢ na wielo$¢, r6znos¢ przejawiania sie kultury ludowo-
regionalnej. Pluralizm nurtéw, nieprzechodnio$¢ ocen estetycznych,
dostrzeganie zjawisk pozornie marginalnych; zarazem $wiadomos¢
relacji migdzy ochrong cato$ci a promocjg poszczegdlnych przejawdw;
4. Konsultacje zespotow folklorystycznych, w tym zespotow
dzieciecych;
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5. Ochrona sytuacji naturalnego obiegu tradycji muzycznej (domy
tanca);

6. Dbatos¢ o zrédla kultury ludowo-regionalnej, zrodia ,,papierowe”
i,,zywe”. Niespoznianie si¢ z dokumentacjg rodzinng; zadania szkolne
— utrwalanie wspomnien; alfabetyzacja muzyczna, tj. nauka nut (nie
tylko wyreczanie si¢ fonografia).

7. Namyst nad dziedzictwem gwar, gromadzenie stownictwa lokalnego,
powiedzen, rekonstrukcja stylu myslenia;

8. Wspieranie  poszukiwan artyzmu = unikatowos$ci realizacji
muzycznych w grupach mtodziezowych.

We weczesnej definicji etnomuzykologii jadrem byt utwor
wokalny, piesn ludowa (podobnie jak w muzykologii podstawa
pozostaje dzieto muzyczne). Piesn ludowa — zgodnie z przekonaniami
szeregu kompozytorow — to logos, makro— i mikrostruktura §wiata.
Poglebione, humanistyczne postawy wobec folkloru moéwia, ze
tworczos¢ ludowa to wcielanie poezji. Przesuniecie ku kontekstowi
kulturowemu, w tym stosowalnosci wiedzy i autoocenie dziatan
badacza—dzialacza  jest wyrazem wptywu filozoficznego
etnomuzykologii anglosaskiej, w szczego6lnosci amerykanskie;.
Dopuszczanie relatywizmu, neutralno$¢ wobec wyzszych odniesien
kultury (religii) to pewna taktyczna, pragmatyczna konieczno$¢ wobec
kulturowej réznorodnosci swiata. Relatywizm jednak bez koscca
etycznych stalych, bez racjonalnego kultu lokalnych spuscizn
przesziosci  staje  si¢ zmorag niszczacg zycie  umystowe
i obezwladniajaca ludzki instynkt wolno$ci, nie mowiac o krajobrazie
kulturowym, ktory blaknie i zbliza si¢ do pustyni.

i
Albina Kuras na scenie podczas konkursu instrumentalistow ludowych

Za najwigksze osiagnigcie placowek kultury od lat 1970.
uwazatbym czujng promocje¢ autentycznego folkloru w obiegu
ogolnospotecznym. W Polskim Radio miato to miejsce od schytku lat
trzydziestych i od lat siedemdziesiatych XX w., co wyrosto z tendencji
zachowawczo—odrodzeniowych, ktore zaznaczyly sie¢ w Europie we
wspomnianych dekadach. Wystepuje tu podobienstwo miedzy
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dziataniami muzykologii historycznej i etnomuzykologii — w przywra-
caniu do obiegu wspolczesnego dawnych dziet 1 praktyk
wykonawczych.

Dawne zadania ideologiczne (,kultura ludowa dobrem
narodu’) zastgpione zostaly postawa w zasadzie defensywna, ochrong
srodowiska kulturowego. Motywem ,,z wysoka” ochrony tradycji jest
przekonanie, ze tak jak cenna dla ludzkosci jest biordznorodnosé
srodowiska naturalnego, tak zrdoznicowanie kulturowe korzystnie
wplywa na zdrowie psychiczne i budzi sfer¢ uczuciowa — wspotczucie,
zdziwienie lub usmiech z powodu dostrzeganej innosci. O walorach
réznorodnosci kulturowej wie dobrze przemyst turystyczny. Wielu
muzykow ludowych, dudziarzy, skrzypkéow produkowato si¢
w sanatoriach czy domach wypoczynkowych. Ze szczegdlnym
wzruszeniem wspominajg grupy Spiewacze i kapele wizyty 1 wystepy
w szpitalach, domach opieki itp. placowkach, gdzie muzyka tradycyjna,
owa zakodowana energia zyciowa, mogta pehi¢ role rekreacyjno-
terapeutyczna.

Jesli jednak mamy rozpatrywaé ochrong $piewu, muzyki
instrumentalnej i1 tanca ze wzgledu na ich autonomiczng range
artystyczng, to trzeba podkresli¢, ze warto$¢ estetyczna w tradycji
zaczyna si¢ tam, gdzie dokonuje si¢ synteza glebokich warstw
osobowosci z wielopokoleniowym dorobkiem lokalnej (lub szerszej)
spolecznosci, jest zatem generowana tak samo jak wybitne kreacje stylu
narodowego u wielkich kompozytorow i znajduje si¢ w stanie separacji
z komercyjna kulturag masowa. Owe wartosciowe realizacje kulturowe,
godne ochrony, pozostawiaja stuchacza lub widza, nie tylko w trakcie,
ale i po realizacji, w nastroju $wiadomej euforii wobec kontaktu
zprawda w wydaniu artystycznym. Wartosciowanie wykonan
w dziedzinie og6lnie muzyki ludowej czy tanca jest jednak zaréwno
sprawa subiektywna, partykularng, jak i podleglta doswiadczeniom
srodowiskowo-spotecznym. Przewaza na ogot wysokie wartoSciowanie
tego, co jest podobne minionym lub wilasnym do§wiadczeniom
1 wrazeniom niz waloryzowanie nowatorstwa. Zasada ta zmienia si¢
zrytmem pokolen; mlodsze generacje preferuja nowsze trendy,
po czym, zestarzawszy si¢, wracaja do przesztosci.

Z  perspektywy  kilkudziesigciu  lat,  przedstawianie
na przegladach 1 festiwalach sukcesu przekazu migdzy skrajnymi
generacjami (dziadek—wnuk, babcia—wnuczka) wydaje si¢ dobrym
pomystem na reklame ciagltosci kulturowej, nawet jesli rezultaty
bywaja Sladowe lub chwilowe. Rowiesnicze, najczgsciej kobiece
zespoly $piewacze czy migdzypokoleniowe zespoty folklorystyczne
spetniaja potrzebe spoteczno-kulturowo-muzyczng bycia razem, czy
to w celach towarzyskich, czy w poczuciu misji artystycznej lub woli
popularyzowania spuscizny. Owe grupy wzmacniaja tacznos¢ rodéw
(nie tylko rodzin) w danych miejscowosciach i s3 zarazem
emblematem, wizytowka czy wrecz metaforg wspdlnot estetycznych,
,wspolnot piesniowych” (tak jak dla klasycznych chérow wzorem
mistyczno-artystycznym pozostaja $piewajace jednym glosem zastepy
anielskie). Grupy S$piewacze napotykaja na bariery wiekowe, lecz
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funkcjonowanie zespolow folklorystycznych, o ile otrzymujga one
cho¢by lokalne wsparcie nie wydaje si¢ zagrozone. Ochronie
podlegalby raczej sam repertuar muzyczny, wartoSciowy i estetycznie
i etnograficznie, o ile istnieje cho¢by w pamieci najstarszych generacji.
Grupy $piewacze, gdy sa pozostawione same sobie (tj. dziataja bez
lokalnego wyksztalconego lidera lub zewnetrznego konsultanta)
preferuja na ogot repertuar liryczno-powszechny, bo liczg na mozliwie
szeroki rezonans i uznanie sluchaczy na imprezach typu gminnych
dozynek czy nawet przegladow regionalnych. Przekonywaé zatem
nalezy o potrzebie odnawiania repertuaru unikatowego, zachgcad
do wysitku  poszukiwania  takiego repertuaru w  lokalnych
srodowiskach. Ten nurt poszukiwawczy dobrze widoczny jest
w wiejskim ruchu teatralnym od pdznych dekad XX w. ,,Gatunkiem
zagrozonym” sg instrumentalisci: skrzypkowie, dudziarze, cymbalisci,
klarnecisci, basisSci i in. Bez nich zespoly taneczne popadaja
w mechaniczno$¢ playbacku. Sztuka przetwarzania tematéw, budzenie
u $piewakow 1 tancerzy aktywnej wyobrazni muzycznej i w ogodle
dusza muzyki chroni si¢ w osobach muzykow ludowych. Tak jak
Jadwiga Sobieska bolesnie przezywata w drugiej potowie XX w.
»Wyrwy” w tradycji, ktore powstaly z kazdym odejSciem wybitnej
$piewaczki czy instrumentalisty, tak i my jesteSmy $wiadkami w XXI
zaniku calych potaci sztuki instrumentalnej, co zwlaszcza
w odniesieniu do np. skrzypkéow w centralnej Polsce jest stratg
niepowetowang.

Kapela Ludowa Niwa podczas Festiwalu Zywej Muzyki

Walory spoteczne i wychowawcze w dziatalnosci kapel, grup
i zespotow ludowych (tak w funkcjach do wewnatrz, jak i na zewnatrz
srodowiska) sprawiaja, ze w przypadku koniecznos$ci oceniania
(w konsultacjach lub konkursach) sens rygoryzmu etnograficznego co
do wyboru repertuaru czy wysoka poprzeczka dla jakosci wykonania
mogg sta¢ pod znakiem zapytania. Z drugiej strony, brak filtru
regulaminu i zasad konkursu spowodowalby w regionach o stabszym
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poczuciu odrgbno$ci ostateczne rozmycie si¢ specyfiki repertuarowe;
i wykonawczej. Kultura ludowo-regionalna czesto zasila, niezaleznie
od dziatan ochronnych, niezbyt wyszukane odmiany kultury popularno-
masowej (tacznie z kulinarng). Regulaminy przegladéow konkursowych
moéwiace o preferowaniu okreslonych gatunkéw piesni, instrumentow
czy sktadow kapel pehnia role przepisu wykonawczego wspomnianej
Konwencji. Ochronie powinny podlega¢ przy tym, o ile moznosci, nie
tylko praktyki in situ, ale tez formy prezentacji, okreslone festiwale czy
konkursy, ktore dbaja o ciagla pielegnacje tradycyjnego nurtu
muzycznego. W szeregu tych imprez znajdzie si¢, miejmy nadzieje
Festiwal Zywej muzyki na strun dwanascie i trzy smyki, ktérego odstona
w 2013 r. wyréznita si¢, w skali ogodlnopolskiej, znakomitym
opracowaniem i dokumentacja.

O Autorze:

Prof. dr hab. Piotr Dahlig — etnomuzykolog, etnograf, kierownik Zaktadu
Etnomuzykologii w Instytucie Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego,
cztonek Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk (uzupehit zbiory IS okoto
20 tysigcami nagran fonicznych i wideo z dziedziny kultury ludowej) oraz
International Council for Traditional Music (UNESCO); autor kilkuset
publikacji z réznych obszarow swojej dziatalno$ci naukowej; uczestniczyt
w kilkudziesigciu migdzynarodowych konferencjach etnomuzykologicznych
i etnograficznych.
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Przede wszystkim ja
druibowol po weselach
- Stanistaw Owazany jako
tworca Zespotu Piesni i Tanca
z Przedmiescia Dubieckiego
(1964-1975).

mgr Barbara Sniezek
(muzykolog, wspotpracownik
IS PAN, Warszawa)

Przedmiescie Dubieckie — osadzona na urokliwych terenach
Pogorza Przemyskiego wie§ nieopodal Sanu, powiat przemyski, gmina
Dubiecko. To tutaj w latach 1964—1975 dziatat Zespot Piesni i Tanca,
zalozony przez Stanistawa Owazanego. Pochodzacy z Przedmiescia
Dubieckiego $piewak, kontrabasista i animator Zycia kulturalnego
urodzil si¢ 13 grudnia 1934 roku. Przez wiekszo$¢ zycia pracowat
w Przedsigbiorstwie Komunikacji Samochodowej w Rzeszowie jako
kierowca. Jego zamitowanie do muzyki tradycyjnej zrodzito sig
z czestego uczestnictwa w weselach w charakterze druzby: ,,Przede
wszystkim ja druzbowot po weselach. Za kawalerki bylem co$
ze dwadzie$cia razy druzbom, a dawniej druzba prowadzit cate wesele,
to zalezato od druzby”.

Stanistaw Owazany na potrzeby zespolu nauczyt si¢ gra¢ na
kontrabasie. Nigdy nie zdarzylo si¢ mu muzykowa¢ podczas wesela,
poniewaz gdy nauczyt si¢ gra¢ na tym instrumencie, nie bylo go juz
w sktadzie kapel weselnych. Niedawno jego kontrabas trafil do rgk
cztonka zespolu ,Mtoda Harta” z Harty (pow. rzeszowski, gmina
Dynow).

Motywacja do utworzenia Zespotu Piesni 1 Tanca
z Przedmiescia Dubieckiego byta dla Stanistawa Owazanego sytuacja
milodziezy wiejskiej w latach szesédziesigtych. ,Nie bylo co
z mtodzieza robié. Ja tez bylem zonaty, ale nie bylem jeszcze stary i ten
zespot tak si¢ o... zalozylo”. Latwo sie domyslié, ze poczatki
dziatalno$ci zespotu, ktory powstal w catosci z inicjatywy oddolnej,
spotkalty sie najpierw ze zdziwieniem lokalnych wiadz, potem
z trudno$ciami  natury finansowej. O istnieniu zespolu wladze
dowiedziaty si¢ podczas jego pierwszego wystepu w Dubiecku w 1964
roku.

Pierwszym wyzwaniem, jakie stangto przed nowopowstatym
zespolem  bylo zorganizowanie strojow ludowych.  Dzigki
dofinansowaniu gminy pan Stanistaw zakupit ptotna, z ktorych kobiety
uszyly stroje. Wkrétce zespot wzbogacit si¢ o jednakowo uszyte stroje
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sfinansowane z budzetu powiatu. Sytuacj¢ finansowa on wspomina
nastepujaco: ,,Trudno$ci to byly straszne. Com si¢ najezdzit, naprosit,
wreszcie zaprosity mnie na sesje powiatowej rady i dali mi, ultimatum
postawili takie: «czy bedzie zespot?». Znaczy sie Rada Powiatu miata
przegtosowac, czy da¢ na pinigdze na kilometr drogi z Przemysla do
Matkowic, czy kupi¢ stroje dla zespotu. Co mie to kosztowato
z wlasnej kieszeni przerobi¢ tych radnych zeby przeglosowali.
Jezdzitem do kazdego. Tyn mieszka na jednym koncu powiatu, tyn na
drugim, jeszcze motorem, auta nie byto. Junak jeno dudniat, zeby
obrobi¢ kazdego z osobna radnego. No i udato si¢. I oni dali wtedy
na stroje milion dwiescie tysiecy i stroje dali uszy¢ do Krakowa”.

Kazimierz Marcinek na scenie konkursowej

Chociaz Stanistaw Owazany nie mogt narzeka¢ na brak
chetnych do angazowania si¢ w dziatalno§¢ w zespole, borykal si¢
niejednokrotnie z frekwencja jego cztonkow. Problem stanowit
szczegolnie czas zniw, kiedy wystepy pokrywaty si¢ z pracg na roli. Jak
powiedzial: ,,Oderwac chtopa od prac polowych to byto co$ wielkiego
i zeby on pojechal na tyn wystep!”. Wiele razy zdarzalo si¢, ze przed
wystepem pomagat w pracach na polu swoim podopiecznym tak, aby
mogli wzig¢ udzial w zaplanowanym wydarzeniu.

Oprécz trudnosci finansowych 1 organizacyjnych nalezy
podkresli¢ zaangazowanie, z jakim Stanistaw Owazany wspomina
dzialalno§¢ Zespotu Piesni 1 Tanca. Szczegolnie bliski jest
mu zwycigski wystep w Zatluzu (powiat sanocki, gmina Sanok).
Z satysfakcja wspomina: ,,Na przeglad zespotow my pojechali
w Bieszczady, do Zatuza. Jakem zobaczyt te zespoly z catego
wojewodztwa, to mnie strach. Se méwie: «Matko Swicta...». A scyna
tak wysoko postawiona. No trza si¢ zaprezentowaé (...)
Ale renomowane zespoly, studenckie, takie, no a my? Tu starych
chlopow urobionych pare i kobiety. (...) Wie pan, ze nam przerywala,
spoteczenstwo nam przerywato [oklaskami] proby. Jak balet wyszed,
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ta scena zaczynata si¢ chwia¢. To bylo wysoko, rany Boskie, nas tylo,
z takim rytmem!”’.

Niestety z czasem prowadzenie zespotu okazalo si¢ dla pana
Stanistawa coraz trudniejsze, zwlaszcza gdy rozpoczal prace
w rzeszowskim PKSie. Na decyzje o rozwigzaniu zespotu zlozyly sie
rowniez inne czynniki: ,,W dodatku jeszcze gmina do tego tak
podchodzita, powiem chtopskim: jak pies do jeza. Tak ich to kulom
unogi. Co$ bylo wydgbi¢, czy pare ztotych, przeciez skad my miaty
pinigdze...”. Postanowit on wigc rozwigzaé zespot.

Zespot Piesni i Tanca z Przedmie$cia Dubieckiego istniat okoto
jedenastu lat. Prezentowal swo¢j repertuar na szczeblu lokalnym,
ponadlokalnymi, byl rowniez w Rosji. W sumie liczyl az 64 osoby,
w tym dziewigcioosobowa kapelg, Spiewakow i tancerzy. W sktad
kapeli wchodzito: 4 skrzypiec, 2 klarnety, 2 akordeony i kontrabas.
Od czasu do czasu pojawiat si¢ réwniez cymbalista z Kanczugi
(pow. przeworski, gmina Kanczuga). Czasowo opieke nad ZPiT
sprawowala choreograf z Wojewodzkiego Domu Kultury w Rzeszowie,
kierownik orkiestry wojskowej i kapelmistrz z Przemysla oraz dyrygent
orkiestry wojskowe;.

Zespot spotykal sie przynajmniej raz w tygodniu, a jego
cztonkowie przychodzili na proby ze wsi Przedmie$cie Dubieckie,
Drohobyczka, Nienadowa oraz z Dubiecka. Szerokie zainteresowanie
lokalnej spotecznosci jest dowodem na to, ze zespdt pana Stanistawa
stanowil stuszng odpowiedz na potrzeby spoteczno$ci wsi w tym
okresie. Udalo mu si¢ stale ja gromadzi¢ i aktywizowaé. W tym
kontekscie zastuguje on z pewnoscia na miano lokalnego animatora
kultury.

Na bazie licznych do$wiadczen pan Stanistaw shusznie
zauwaza, ze ,,dziatalno$¢ ludowa zalezy tez od organéw wiadzy, ale tej
na najnizszym szczeblu”. Moze gdyby owczesnym wtadzom blizszy
byt los Zespotu Piesni i Tanca w Przedmiesciu Dubieckim, istniatby
on do dzi$?

Stanistaw Owazany nie poprzestat jednak na Zespole Pie$ni
i Tanca. Kiedy odszedl na emeryture zatozyt kapele. Istniata ona okoto
siedmiu lat (2005-2012) i jej sktad byl zmienny w zaleznosci
od dyspozycyjnosci muzykow. Tym razem Kapela Stanistawa
Owazanego utrzymywala si¢ sama, nie liczac na pomoc
instytucjonalna.

*

Jako druzba weselny Stanistaw Owazany $piewal bardzo wiele
przyspiewek weselnych, ktorych teksty styszal od innych Iub sam
uktadat. Starat si¢ réwniez w miar¢ mozliwosci poszerza¢ repertuar
swojego zespotu o przy$piewki 1 piesni pochodzace z okolic
Przedmies$cia Dubieckiego, nie szczedzac przy tym czasu i $rodkow
materialnych: ,,Droga pani! Co to bylo jezdzenia — ten junak jeno
dudnial po caltym powiecie. W roznych wsiach te przyspiewki, to,
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co bylo $piewane — to trza to bylo przynies¢. A zeby ten stary zaspiewot
— jak na Sielnice za Sanem, zeby tam zaSpiewal — to Stasio musiat
kupi¢ flaszeczke, 1 pojechaty my tam Zeby stary zaspiewal”.

Réwniez tance wykonywane przez kapele maja rodowod
lokalny. Stanistaw Owazany wspomina zadziwienie pani choreograf
prowadzacej zespot polka przez noge pochodzaca z Sielnicy. Miata ona
stwierdzi¢, ze ,,kto nie ma w sobie kropli krwi sielnickiej, to go [tanca]
nie zatanczy”.

Repertuar  Stanistawa Owazanego nie ogranicza si¢

.....

i dozynkowe, pie$ni zomierskie, milosne oraz religijne. Zdarzalo sig,
ze sam ukladatl slowa do znanych sobie melodii, np. ,Jak dhugo
na Wawelu” i melodii z rzeszowskiego. Jest on rowniez autorem roli
dla kolednikow, z ktérymi chodzit od domu do domu i ktérych jej
uczyl. Wérdd znanych mu koled znajduje si¢ kilka koled dla panien,
ktoére kolednicy $piewali zastanym w domu niezameznym kobietom.

Monika Chudy, mioda solistka ludowa ze swoimi skrzypcami

*

Jednym z najwazniejszych zrodel, z ktorych Stanistaw
Owazany czerpat repertuar byly tradycyjne wesela. Wesele panstwa
Owazanych miato miejsce w roku 1957 w Przedmiesciu Dubieckim,
w domu rodzinnym zony pana Stanistawa — pani Longiny Owazane;j.
Wsrdéd zwyczajow weselnych wymieniaja oni  blogostawienstwo
panstwa mtodych, podczas ktoérego odgrywano piesn ,,Serdeczna
Matko”. Potem wszyscy wsiadali na furmanki i jechali do kosciota.
Panstwo mtodzi siedzieli na pierwszym wozie, furmanek byto okoto
pigtnastu. W tym czasie grata kapela i §piewat druzba. Po przybyciu
w okolice dawnej plebanii wszyscy zeszli z wozu 1 parami szli do
kos$ciota. Pierwsza prowadzita kapela, za nig panstwo mlodzi i go$cie.
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Na weselu panstwa Owazanych w skladzie kapeli znalazly si¢
skrzypce, klarnet, saksofon, trabka, akordeon, beben. Od kapeli
oczekiwano, ze bedzie grac¢ ,,ze sztycha”, co pan Stanistaw thumaczy
jako odgrywanie od razu po $piewie. Jesli kapela nie potrafita sprosta¢
temu zadaniu, woéwczas moglo skonczy¢ si¢ nawet bijatyka.

Jesli chodzi o sposob zaptaty za kapele, najpierw para mtoda
dawata jej zadatek. Podczas wesela druzba chodzit z talerzem i $piewat
kazdemu z gosci weselnych, a kapela musiata odegra¢ podang melodig.
Wtedy gos¢, do ktorego zwracal si¢ druzba, wrzucat pienigdze na
talerz. Uzbierang kwote przekazywano po weselu kapeli jako
wynagrodzenie. Zdarzato si¢, ze druzba tak dobrze $piewat i prowadzit
wesele, ze z uzbieranych pienigdzy kapela cze$¢ zwracata mtodej parze.

Podczas wesela $piewano przySpiewki, zartujac, przeSmiewajac
sie nawzajem i dogryzajac sobie. Zona pana Stanistawa w taki sposob
komentuje prze$piewywanie si¢ podczas wesel: ,,Co si¢ mieli obraza¢ —
odgryzali si¢ po prostu. (...) Oj nieraz bylo ostro, strasznie ostro!”.
Podczas wesela $piewano wiele przy$piewek sprosnych, o tematyce
erotycznej. Wedlug pani Longiny byto to mozliwe, poniewaz wowczas
na wesela nie zapraszano dzieci — bawili si¢ wytacznie dorosli.

Wséréd  tancow granych na weselach w  Przedmiesciu
Dubieckim wymieni¢ trzeba przede wszystkim polki, oberki, sztajerki.
Stanistaw Owazany wspomina: ,,Polek bylo przede wszystkim duzo,
sztajerki, polka z kropka, polka z przysiadem, oberki, walczyki.
Tangow nie byto, chodzony byl, tzw. chodzony”. Popularny podczas
wesel byl réwniez taniec z miotla, polegajacy na tym, ze jeden
z tancerzy zamiast z kobieta tanczyt z miotla. Kiedy ja rzucil, wszyscy
musieli zmieni¢ partnera do tanca i znowu pozostawata osoba, ktora
tanczylta z miotla.

*

Stanistaw Owazany z pewnoscig jest osoba niezwykla. Z jedne;j
strony druzbowal podczas dawnych wesel, z drugiej — potrafit przenies¢
te doswiadczenia na grunt Zespotu Piesni i Tanca, ktory sam stworzyt
od podstaw i1 ktorym kierowat przez kilkanascie lat. Nie odebrat
muzycznego wyksztalcenia, na kontrabasie nauczyt si¢ gra¢ dopiero w
zespole. Nie pehil ponadto waznych funkcji w lokalnej spotecznosci,
na co dzien pracujgc jako kierowca autobusu. Fascynujaca osobowos¢,
upor i determinacja sprawily, ze udalo mu si¢ systematycznie
gromadzi¢ na wspolnym muzykowaniu okoto sze$édziesieciu 0sob
1 z sukcesem wystepowac na scenach lokalnych i ponadlokalnych.

Sam muzykant z zaangazowaniem i sentymentem wspomina
dawne czasy. Cieszy si¢, ze udalo mu si¢ przekaza¢ zamitowanie do
muzyki nauczycielce tego przedmiotu z Dubiecka, ktéra niegdy$
wystepowata w zespole, a swdj kontrabas sprzedal mtodemu
muzykantowi z Harty z nadzieja, ze ten zrobi z niego uzytek. Ponadto,
w ramach projektu Muzeum Etnograficznego w Rzeszowie (Kolberg
2014 — Promesa) przekazat do digitalizacji zeszyty zawierajace teksty
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piesni, przyspiewek i recytacji oraz zdjecia. Tym samym pomogt
uchroni¢ od zapomnienia dzieto swojego Zycia.

Ludwik Mista, jeden z dwoch klarnecistow w konkursie instrumentalistow

O Autorce:

mgr Barbara Sniezek — absolwentka Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego, pracownik Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina,
wspolpracuje ze Zbiorami Fonograficznymi Instytutu Sztuki PAN.

37



Z takiygo marnego patyka,
Jjako fajna muzyka
- Flety i fujarki w tradycji
ludowej: Pawel Kalinka i Antoni
Bednarz.

mgr Ewelina Grygier
(muzykolog, antropolog,
wspolpracownik IS PAN)

Wstep. Flety i fujarki w kulturze (ludowej)

,,Gdyby pokusi¢ si¢ 0 wskazanie instrumentu najwazniejszego
dla Iudowej tradycji muzycznej w Polsce, to bez watpienia bylyby to
skrzypce. Bogactwo instrumentow, jakie mozna spotka¢ w kolekcjach
muzealnych, odzwierciedla oczywiscie réoznorodno$¢ typow i odmian
instrumentow wystepujacych w praktyce ludowej, niemniej jednak rola
skrzypiec jest szczegdlna: wchodzily one w sklad wszystkich
tradycyjnych kapel, a gdy nie mozna bylo zorganizowa¢ kapeli — sam
skrzypek wystarczyl, aby «ogra¢» wesele”, podkres§laja autorki
publikacji pos$wigconej suce bitgorajskiej 1 innym polskim
(re)konstruowanym fidelom kolanowym'®. Hegemonia skrzypiec jest
w polskiej  muzyce  tradycyjnej  niezaprzeczalna.  Niekiedy
w poszczegolnych regionach takze inne instrumenty zyskiwaly na
znaczeniu, w Wielkopolsce sa to dudy (wiekszos¢ z polskich odmian
dud wystepuje w tym regionie), a w Rzeszowskim cymbaty ale i tak
najczescie] instrumenty te wehodza w sktad kapel w ktorych graja takze
skrzypce. Pewng podlegtos¢ skrzypiec wzgledem instrumentow
dudowych zaobserwowa¢ mozna w Wielkopolsce i na Ziemi Lubuskiej,
gdzie stroj skrzypiec zostal dostosowany do instrumentow dudowych,
stad dudom wielkopolskim akompaniuja skrzypce podwiazane,
a w przypadku gry z koztem lubuskim stosuje si¢ strojenie wyzsze niz
standardowe'’. W poszczegdlnych regionach kraju mocng pozycje
wywalczyl sobie dwudziestowieczny wynalazek Fryderyka Bushmana
— akordeon, = deklasujac popularne uprzednio harmonie. Niektore
zapomniane instrumenty powracaja stopniowo do task dzieki staraniom
pasjonatow, rekonstruktorow i1 badaczy (m.in. lira korbowa czy polskie
fidele kolanowe). Jednak nadal to skrzypce — niezaleznie od regionu —
pozostaja najwazniejszym instrumentem wiejskiej praktyki muzycznej
iwzorowane] na niej grze miejskich kapel folkowych czy
rekonstruujacych dawne tradycje muzyczne.

Jak w calym instrumentarium postrzegane sa flety, fujarki

16 Ewa Dahlig-Turek, Maria Pomianowska, Polskie fidele kolanowe. (Re)konstrukcja, Warszawa-

Krakow-Lublin 2014, s. 15.

17 Standardowy strdj skrzypiec jest tu podwyzszany o pot tonu, tak by méc swobodnie grac z
koztem strojacym w Es, wykorzystujac puste struny.
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ipiszczalki? Najczgstsza pojawiajagca si¢  korelacja laczy je
z pasterstwem'®. W takim tez kontek$cie przewaznie wystepujg
u Oskara Kolberga; brak w Dzielach Wszystkich informacji
morfologicznych czy dotyczacych sposobu gry. Sytuacja ta nie dotyczy
tylko fujarek lecz takze innych opisywanych przez niego instrumentow,
ktére nie zostaly potraktowane systematycznie ,jako odrebny
przedmiot badan, lecz jako rekwizyt w szerszej sytuacji spolecznej
i muzycznej™®. Poza opisem wystepowania instrumentu w sytuacjach
zwigzanych z wypasem, do$¢ czgsto przytacza Kolberg informacje
dotyczace materiatu uzywanego do produkcji badz sposobu wyrabiania
instrumentu - najdtuzszy tego typu opis znajdujemy w Kujawskim?*,
jednak ilo$ciowo zdecydowanie przewazaja fragmenty opisujace fujarki
jako nieodlaczny atrybut pasterza.

Widelanie pddczas konkursu kapel ludowych

Topos fujarki jako instrumentu pasterskiego jest takze
niezwykle popularny w literaturze pigknej. Jan Kochanowski w Piesni
1I pisat ,,A sam pasterz siedzac w chtodzie, Gra w piszczatke proste
pie$ni”*; motyw fujarki (najczeSciej wyrabianej z wierzby, na ktorej
gra pastuszek) niezwykle czesto pojawia si¢ rowniez w tworczosci
Marii Konopnickiej, m.in. w przeznaczonym dla najmlodszych

odbiorcéw wierszu ,,Maciu$™”: ,,A po lace, po zielonej, Maciu$ owce

18 Instrumenty okreslane jako pasterskie bywaja nieraz traktowane jako te nieco posledniejsze, o
mniejszych mozliwosciach, przeznaczone do nauki; ,,Trzecim przedstawicielem rodziny
instrumentdéw dudowych na tym terenie sa znacznie mniejsze i duzo prosciej zbudowane
sierszenki, uzywane nie tyle w codziennej praktyce wykonawczej, ile stuzace raczej do
wstepnej nauki i zaprawy w nietatwej sztuce gry na kozle, stad tez okreslane sa one niekiedy
jako instrument pasterski”. Kazimierz Budzik, Folklor muzyczny Poludniowo-Zachodniej
Wielkopolski, [w:] Folklor taneczny zachodniej Wielkopolski, red. Stawomir Pawlinski,
,.Wielkopolskie Zeszyty Folkloru 2/2014”, Wyd. Wojewodzka Biblioteka Publiczna, Poznan
2014, s.188.

19 Na przyktad Oskar Kolberg, DWOK T.5, s. 140, DWOK T.8, s. 61 i inne.

20 Dahlig Piotr, Instrumentarium muzyczne w dzietach etnograficznych Oskara Kolberga, [w:]
»Muzyka” 1988 nr 3 (130), s.71.

21 Oskar Kolberg, DWOK T4, s. 210-211.

22 Barbara Szydtowska-Ceglowa, Staropolskie nazewnictwo instrumentow muzycznych, Wroctaw-

Warszawa-Krakow-Gdansk 1977, s. 151.

23 Utwor ten w niemalze niezmienionej wersji tekstowej (w réznych wariantach melodycznych)
wystepuje takze w tworczosci ludowej, zob. Nagranie ze Zbiorow Fonograficznych IS PAN,
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gna; na wierzbowej fujareczce zalosliwie gra (...)”; takze
w opowiadaniu ,,Stacho Szafarczyk”, utworze ,,Na fujarce” i innych.

Warto w tym momencie  zasygnalizowa¢ problemy
terminologiczne zwigzane z uzywaniem okreslen ,piszczatka”
i ,.fujarka”; nierzadko wyrazenia te — zwlaszcza w mowie potocznej —
traktowane sg synonimicznie, a jednoczesnie ,,piszczatka” odnosi¢ si¢
moze do roznych desygnatow®. Rownie ciekawe jest nazewnictwo
zwigzane z wytwarzaniem oraz z grg na instrumentach (piskac czyli
graé, lini¢ czyli wyrabia¢ piszczatke), ponadto w zaleznos$ci od regionu
wystepuje szereg nazw gwarowych. Kwestia ta wymaga jednak
oddzielnego omowienia 1 wykracza poza zakres niniejszego
opracowania.

Tymczasem ws$rod instrumentalistow odnajdujemy wiele
cieckawych postaci, ktore w znacznej mierze poswiccily si¢ grze
na fujarkach, piszczatkach czy fletach. Niektorzy z nich, jak Jan Trzpil
z Mierzaczki czy Antoni Bednarz z okolic Tomaszowa Lubelskiego
z powodzeniem koncertowali z réznymi kapelami. Wielu muzykoéw
takze samodzielnie wytwarzalo instrumenty (Trzpil, Bednarz, Barzycki
1 inni). Z uwagi na do$¢ ograniczone miejsce, zostang tu wspomniane
dwie postaci: Pawet Kalinka ze Stali (Machowa) spod Tarnobrzega oraz
Antoni Bednarz z Rogozna pod Tomaszowem Lubelskim. Omowiony
zostanie repertuar i technika wykonawcza, przedstawione zostang takze
informacje biograficzne, rzucajace swiatto na recepcj¢ postaci muzyka
w jego $rodowisku, a takze przynoszace wazne dane dotyczace zycia
muzykow, sposobu nauki, pozyskiwania instrumentow.

Pawel Kalinka
Urodzit si¢ w 1881 roku w Stalach obok Tarnobrzegu, cho¢ wigkszo$¢
zycia spedzit w Machowie (ktory nieraz podawany jest btednie jako
miejsce jego urodzenia). Wiekszo$¢ znanych relacji potwierdza,
ze Kalinka — nazywany tez czesto Dziadkiem Kalinkg — zawsze
widywany byt z instrumentem: ,,nie rozstaje si¢ nigdy ze swoja fujarka
i cate zycie nosi jg za cholewa” i przez caty czas muzykowatl: ,,gra
gdzie moze, cho¢by i nikt nie shuchal””. Znana jest anegdota
o muzykowaniu Kalinki w czasie pobytu w wojsku podczas pierwszej
wojny $wiatowej. Kalinka grywat zarowno dla swoich jak i dla
adwersarzy, co w efekcie mialo sktoni¢c dowodcow do zmiany
potozenia poszczegdlnych oddzialow; Kalinka miat tez w wojsku
otrzyma¢ niezwykle dobrej jakosci instrument, ,,cud nie fujarke™.
Pawet Kalinka byt niezwykle charakterystyczna
i rozpoznawalng postacig regionu i wraz ,,ze swoja nieodlaczng fujarka,
W obszarpanym ubraniu, wedrujacy po wsiach, wysiadujacy na

sygnatura nagrania T2739/11, T3257/08 i inne. Por. ,Swisciotki i dudoczki. O fletach w
muzyce tradycyjnej” w: ,,Ruch Muzyczny” nr 2/2015, s. 92-94.

24 Barbara Szydtowska-Ceglowa, Staropolskie nazewnictwo instrumentéw muzycznych,
Wroctaw-Warszawa-Krakokow-Gdansk 1977, s. 150-157.

25 J. Sobieska, Fragmenty protokotu z nagran terenowych, mat. niepublikowane ze Zbioroéw
Fonograficznych IS PAN, sygnt. nagrania TP0285A.

26 Wojenne perypetie Kalinki z fujarka w tle opisuja zaréwno Kotula (F. Kotula, Muzykanty,
Warszawa 1976, s. 196-197), jak i Sobieska, (J. Sobieska, Protokot z nagran terenowych, mat.
niepublikowane ze Zbiorow Fonograficznych IS PAN, TP0285A).
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tarnobrzeskich plantach — stat si¢ legenda™. Pochodzaca z Machowa
ludowa poetka Maria Koztowa (laureatka nagrody Kolberga w 1979
roku®®) w 1965 roku napisata wiersz ,,0 dziadziusiu Pawle Kalince™:

Zyt w Machowie mily dziadzius,
Kalinka si¢ nazywal.

Mieszkal w malusienkiej chatce,
Na fujarce pigknie grat.

Pracowat on w swoim polu,

A gdy sobie spoczywat

-siadat na zielonej mi¢dzy

na fujarce wygrywat.

Czy szedt w pole, czy do miasta,
Albo czy take kosil,

-ulubiong swa fujarke

zawsze za pasem nosit.

Cho¢ go ,,siarka” wysiedlita

I tesknoty tza

- do Machowa wciaz przychodzi,
jeszcze na fujarce gra.

Z rozzalonym sercem patrzy
Na machowska droga wies$

I gra smutne na ostatek
Swego pozegnania piesn.

Tego dziadziusia Kalinke
Wszyscy na pewno znacie,
Gral on w caluskim powiecie,
nawet na kombinacie.”

*po prawej: Rafal Liszcz podczas koncertu instrumentalistow ludowych

Koztowa wraz z Kalinka byli cztonkami zalozonego w 1948
roku Zespotu piesni i Tanca ,,Lasowiak”. W 1949 roku zespot wystapit
podczas Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych, a rok pdzniej
koncertowal na Festiwalu Muzyki Polskiej w Warszawie, gdzie Pawet
Kalinka ,,popisywat si¢ gra solowa, wywolujac entuzjazm Sali. Tylko

27 Koziot Dorota, Byt Machow, w: ,,AFISZ” Nr 21 (49)/2004. Wyd. Tarnobrzeski Dom Kultury,
Tarnobrzeg 2004, s. 9. Wspominany w powyzszym cytacie nieco niechlujny ubior Kalinki
pojawia si¢ takze w innych relacjach na jego temat. Sobieska zauwaza, ze zwlaszcza po
$mierci zony muzyk byl nieco zaniedbany, i z kolejnymi latami opuszczaty go sity witalne.
W zwiazku z tym podczas badan terenowych prowadzonych w sierpniu 1950 byto juz ,,trudno
si¢ z nim rozméwié, bo «gltowa juz mu nie pracuje tak jak ma byc» - jak inni o nim méwia.
Jest po trochu po$miewiskiem wsi tym wigcej, ze nie rozstaje si¢ nigdy ze swoja fujarka
icatle zycie nosi ja za cholewa” (J. Sobieska, Protokol z nagran terenowych, mat.
niepublikowane ze Zbioré6w Fonograficznych IS PAN, TP0285A).

28 http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-maria_kozlowa [15.05.15].

29 Waldemar Stepniak, Maria Koztowa, w: Tamobrzeskie Zeszyty Historyczne nr 22/2001,
Tarnobrzeg 2001.
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nie dat sobie przerwac gry i trzeba go bylo wreszcie wyprowadzi¢
ze sceny”™. Wystepy te transmitowane byty przez radio. W Machowie
publicznos$¢ gromko zebrata si¢ na podworzu Jozefa Kozta, ktory jako
jedyny wtedy posiadat odbiornik radiowy: ,,denerwowali si¢ wszyscy,
bo przeciez to wystep w stolicy, a i konkurencja byla ogromna (...)
kiedy z glosnika poptynety dzwieki Kalinkowej fujarki, na podwoérku
u Kozta ucichto. Ej utongt Zawislaczek, utongl... Tylko ci mu kapelusik
wyplyngt — gral i §piewal Pawet Kalinka. I ptynety w eterze te nutki jak
szum wislanej wody, jak Spiew stowika w majowym lesie, jak szum
wiatru w trawie na lace. Pdzniej wystgpita solistka zespolu — Zosia
Myszkéwna. Napalcie ze mnie popiotu i rozsiejcie po calusienkim
polu... — niosto si¢ z Warszawy az do Machowa™'. Warto dodac¢,
ze Pawel Kalinka podczas wystepow na wielkiej scenie nie miatl tremy
— ,,publiczno$cig wcale sie nie peszy”™? — i grat tak samo pieknie jak
podczas muzykowania indywidualnego, gdy grat sam dla siebie
(z pewnoscia $wiadczy to o wielkiej naturalnosci jego gry). Za swoja
gre byl niezwykle ceniony przez otoczenie: ,,nie mial wtedy nikogo
z bliskich; byl nieprawego toza, matka zmarta, zostawiajagc mu budzine
i prawie pot morgi lichego gruntu. Zarobkowat gdzie i jak si¢ dato.
Mimo swojej biedy, chetnie byt wszedzie widziany, a nawet
poszukiwany, gtownie przez swoja fujarke, a $cisle to piszczalke, i ten
niewyczerpany humor (...) a grywal z czasem tak, ze ludzie stuchali
z otwartymi ustami” pisat o Kalince Franciszek Kotula®.

Repertuar i styl gry

W repertuarze muzyka znajduja si¢ przede wszystkim polki,
oberki czy walce. Stosunkowo mocno reprezentowane s tez tramle —
utwory charakterystycznych dla okolic Rzeszowa 1 Pogoérza
Kros$nienskiego. Kalinka ,.gra na cale fujarce™?, tj. wykorzystuje
mozliwie wszystkie dostgpne rejestry instrumentu, nierzadko grajac
nawet w najwyzszym, najtrudniejszym wykonawczo rejestrze — utwor
,,Pastem konie na wygonie przysta do mnie kobita™.

Nierzadko jako $rodek wyrazowy muzyk stosuje zmiany
rejestru, m.in. w utworze ,,Gdzie$ byt Jasienku™® czy w ,,Tramli”
(transponowanie tego samego fragmentu o oktawe w gore¢). Zmiany
rejestru, wykonywane sa na flecie poprzez przedecia oktawowe,
nickiedy stosuje si¢ takze przedecia kwintowe, choC jest to technika

30 J. Sobieska, Fragmenty protokotu z nagran terenowych, mat. niepublikowane ze Zbiorow
Fonograficznych IS PAN, TP0285A.

31 Koziot Dorota, Byt Machow, w: ,,AFISZ” Nr 21 (49)/2004. Wyd. Tarnobrzeski Dom Kultury,
Tarnobrzeg 2004, s . 8.

32 J. Sobieska, Fragmenty protokotu z nagran terenowych, mat. niepublikowane, sygnt. nagrania
Zbiory Fonograficzne IS PAN, TP0285A.

33 F. Kotula, Muzykanty, Warszawa 1976, s. 196. Warto wspomnie¢, ze rozdziat w ktorym
Kotula opisuje Kalinkg, zatytulowany ,,Trabista i bgbnista” opatrzyt autor adnotacja ,,Pani
Marii z Wiackow Koztowej z Machowa poswigcam”. W przytoczonym powyzej cytacie
pojawia si¢ sygnalizowany we wstepie problem rozgraniczenia terminologicznego fujarki
i piszczatki.

34 J. Sobieska, Protokét z nagran terenowych, mat. niepublikowane, sygnt. nagrania Zbiory
Fonograficzne IS PAN, TP0285A.

35 Nagranie ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN, sygnatura nagrania T3052 /7b

36 Nagranie ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN, sygnatura nagrania T3053/20, T3053/17.
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bardzo rzadka. By uzyska¢ dzwigk poprzez przedgcie kwintowe nalezy
skierowa¢ strumien powietrza nieco bardziej prostopadle na $cianke
instrumentu niz grajgc w rejestrze Srodkowym, 1 nieco nizej niz
w rejestrze najwyzszym, jest to wiec do$¢ skomplikowane
wykonawczo. Niestety nieodpowiednie dobranie kata padania
strumienia powietrza skutkuje nieraz samoczynnym wystepowaniem
przedg¢ kwintowych. Tego typu ,niechciane” przedecia kwintowe®’
czesto pojawiajg si¢ w grze Pawta Kalinki.

Muzykanty z Trzciany na kolbuszowskiej scenie

Wigkszo$¢ dzwiekdw na szeSciootworowej piszczatce na jakiej
grywal Kalinka wydobywa si¢ poprzez analogiczne zakrycie otworow
w rejestrze najnizszym i Srodkowym. Jednakze do wydobycia dzwigku
»C~ W rejestrze najwyzszym trzeba zastosowac inny chwyt — zagrac¢
go mozna poprzez tzw. poldziurke - zamknigcie pierwszego otworu
palcowego w polowie, badz poprzez tzw. chwyt widetkowy. W tempie
wolniejszym Kalinka nie unika grania dzwigku ,.c” za pomoca tzw.
potdziurek (np. w utworze ,,Pastem konie na wygonie przysta do mnie
kobita™®*). Taki sposob wydobycia dzwieku traktowa¢ mozna takze jako
efekt zdobniczy, gdyz grze z uzyciem potdziurek nader czgsto
towarzyszy glissando. Jednak podczas grania w szybkim tempie
1 w najwyzszym rejestrze dzwiek uzyskiwany w ten sposob jest nieco
trudniejszy wykonawczo, stad Kalinka czgsto zgrabnie go omija.

Gre¢ Pawla Kalinki charakteryzuje takze czgste stosowanie
przednutek oraz ,,podbi¢ z palca” o charakterze glissandowym.
Najbardziej charakterystyczne jest podbicie z dzwigku ponizej; muzyk
czgsto gra jako przednutke ,fis” przed dzwigkiem ,g”, np.,
w ,, Tramli”®, Jako $rodek wyrazowy Kalinka stosuje takze czeste
zmiany w artykulacji i rytmice, stosujac naprzemiennie gre staccato
i legato, a takze silniej akcentujac wybrane dzwigki.

37 Istnieje do$¢ interesujaca paremia odnoszaca si¢ do ztych przedgé: ,.$piewa jak przedety
flecik”, Jozef Kubik, Przystowia i wyrazenia przystowiowe o instrumentach detych, [w:]
Polskie instrumenty ludowe, red. Adolf Dygacz, Alojzy Kopoczek, Katowice 1981, s. 129.

38 Por. przypis 20.

39 Nagranie ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN, Sygnatura nagrania T3053/17.
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Warto zwréci¢ uwage, ze nawet jesli utwor byt wykonywany
w wigkszo$ci w najnizszym rejestrze, jego zakonczenie grane jest
w rejestrze srodkowym instrumentu (tzw. 2 oktawa), dodatkowo czgsto
wykonczane jest trylem na ostatnim dzwigku. Bywa, ze tego typu
finalis Kalinka stosuje takze dla pokreslenia zamknigcia frazy w $rodku
utworu®.

Antoni Bednarz*!

Flecista i bgbnista z Rogozna pod Tomaszowem Lubelskim,
urodzony w 1928 roku. Antoni Bednarz pochodzi z muzykanckiej
rodziny, juz jego dziadek grywal na weselach® a najbardziej znanym
icenionym z rodziny Bednarzéw instrumentalista byl stryj Ignacy
(Ztota Baszta na Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych
w Kazimierzu w roku 1978). Jego glownym instrumentem byt
drewniany flet poprzeczny starego systemu*’, w praktyce muzykowania
ludowego obecny w Polsce praktycznie wytacznie na potudniowym-
wschodzie, na Zamojszyznie*. Flety zaczely pojawiaé si¢ w tych
rejonach od drugiej polowy XIX wieku. Wtedy tez wytworzyty si¢ dwa
typy kapel, starego i nowego stylu. Kapele starego stylu tworzyty
najczesciej skrzypce z basami lub skrzypce z bebenkiem, natomiast
kapele z nowym sktadem wystgpowaly w poszerzonej obsadzie
i zawieraty dodatkowo kontrabas, trabke klarnet lub flet®.

Pierwszym instrumentem Antoniego Bednarza nie byl flet,
abebenek. Grywal na nim juz  jako dziesigcioletni chlopiec
akompaniujgc stryjowi: ,,no to stryj nieraz mowi, no to siadaj pobgbnisz
(...) melodie to $piewali roézne i S$piewaki i1 $piewaczki i tego,
ito wszystko si¢ zapamigtywalo (...) ja tam chodzil bebnic,
to jeszczem zapamigtal gdzie niektore melodie (...) gdzies bylem

40 Bardzo podobnie, jesli chodzi o technike wykonawcza do Kalinki grat takze Franciszek

Barzycki (ur. 1900) z Bereznicy Wyznej w Bieszczadach. Byt on nie tylko muzykiem ale takze

wytwoérca instrumentow. On takze grywal t¢ sama melodi¢ w réznych oktawach, np. ,,Polka

rzeszowska” (Nagranie ze Zbiorow Fonograficznych IS PAN,sygnatura nagrania T3216/11. )
ipodobnie jak Kalinka omija dzwigk ,c” w 2. oktawie. Chetnie stosowal takze tryle, np.

Polka”(Nagranie ze Zbioréw Fonograficznych IS PAN, sygnatura nagrania T3216/16).

41 W tekscie znajduja si¢ cytaty oraz informacje biograficzne dotyczace flecisty Antoniego

Bednarza zanotowane po raz pierwszy w niepublikowanej pracy magisterskiej: Grygier Ewelina,

Drewniany flet poprzeczny w polskiej muzyce ludowej: tradycja i zmiana, UAM 2011.

Na podstawie wyzej wymienionej pracy opublikowany zostat krotki felieton o fletach w muzyce

polskiej: ,,Swisciotki i dudoczki. O fletach w muzyce tradycyjnej” w: ,Ruch Muzyczny”

nr 2/2015, s. 92-94.

42 Bogustaw Zapalski, Kapela Ludowa Bednarzy z Nowej Wsi przy Gminnym Osrodku Kultury

w Podhorcach. Historia, Instrumentarium, repertuar. Gminny Osrodek Kultury w Podhorcach,

Podhorce, 1979, s. 31.

43 Okreslenie drewniany flet poprzeczny starego systemu odnosi si¢ do fletu w postaci z XVIII
i XIX wieku, az do tzw. reformy Bohma z roku 1847. Jest to instrument z systemem klap
dodanych, a nie scalonych, jak we flecie boemowskim (czyli tym, jaki funkcjonuje
we wspotczesnych orkiestrach). System klap dodanych, jak rowniez otwarte otwory palcowe
wplywaja na technike¢ gry i oferuja nieco inne mozliwosci niz we wspodtczesnym flecie
metalowym.

44 Tego typu instrumenty z powodzeniem funkcjonuja w tradycjach Irlandii i Bretanii, cho¢ w tej
ostatniej jest to niejako hobsbawmowska ,tradycja wynaleziona”, obecna dopiero od lat 70-
tych XX w.

45 Ludwik Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, Wyd. IS PAN, Warszawal999,

s. 113-114.
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podstuchiwa¢ tam orkiestry, jak grali (...)”*. Nieco pdzniej zaczat takze

bebni¢ w kapeli niejakiego Zajmy. Wowczas w tym o$mioosobowym
zespole grat flecista Ignacy Zwolakiewicz. Z kapela ta Antoni Bednarz
gral od konca wojny do lat 50-tych: ,przewaznie tak po zabawach,
po zapustach si¢ chodzito. Kto$ nas zatrzymywat, i przySpiewywat cos$
(...) jakies$ kilka stow, no i trzeba byto to zagra¢. No i my tam obeszli
wkoto czy dwa razy i drugi znéw tam miat jakie$ przyspiewke (...) tak
jak byt taki muzykant, co od razu do tej melodii, co on zaspiewal,
to jeszcze dorobit tam jakie§ przygrywke i tego i to tadnie wygladato,
i tak sobie przy$piewywali i to w duzo miejscach. Przewaznie tam bylo
na przecince tak, tam byli takie starsze juz tam tego $piewaki na Nowej
Wsi, na Kliekaczu, na Przewloce tez; bo tamtedy sie chodzito
po zabawach, po tych zapustach réznych. Tak...a teraz tego nie ma™?.

wystep Justyny Bieniek podczas festiwalu

W roku 50-tym Antoni Bednarz zaprzestat muzykowania
(miato to miejsce zaraz po Slubie, sytuacja do$¢ symptomatyczna).
Do czynnej gry powrocit dopiero w roku 1975 w zwiazku
z odbywajacymi si¢ w ZamoS$ciu eliminacjami do festiwalu Kapel
i Spiewakow w Kazimierzu Dolnym nad Wista. Wspomina te sytuacje
nastgpujaco: ,,rozpoczeli si¢ te festiwale w Kazimierzu (...) on [stryj —
przyp. E.G.] grat na skrzypcach (...) bardzo tadnie gral, no i dostat
zaproszenie (...) przyszedt z tym =zaproszeniem do mnie (...)
jamowim: to jedziem, bo to bylo w niedziele, (...) ja ci zabgbnie,
i zagramy tam cos$, no i pojechalimy do tego Zamoscia (...) wtenczas
nie miatem swojego bebna (...) ja mdéwie, tam beben bedzie, to
ja se wezmg od ktores$ kapeli beben (...) i zabebnie. No i zajechali my

46 Fragment wywiadu z Antonim Bednarzem przeprowadzonym w jego domu w Rogoznie k.
Tomaszowa Lubelskiego w dniu 22 maja 2010 roku, por. E Grygier, Drewniany flet
poprzeczny w polskiej muzyce ludowej: tradycja i zmiana, niepublikowana praca magisterska,
UAM 2011, s. 49.

47 Grygier, op. cit., 2011, s. 60.
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tam (...) ja to tego smaku nie znatem, ani nigdy, nie tego, cale zycie
eliminacje nie widzialem. Co to, do czego to idzie. Zagrali$my”*.
Wystep wypadt bardzo dobrze i muzycy dostali zaproszenie na gtdowny
Festiwal: ,,przyszlo zaproszenie, jedziemy do tego Kazimierza. No
i zajechaliSmy (...) i ja tak popatrzylem na tej scenie, takie kapele
graja: rzeszowskie, tak tam po osiem, po dziesie¢ sztuk graja... se mysle
po co my tu przyjechali? Co my tu bedziem robi¢? O Jezu, se mysle!
Wstydu narobim (...) no ale przyszta kolejka, wyszlismy na scene,
istryj zaczat gra¢ (...) 1 ja mu na bebnie (...) i obserwuj¢ te tam,
co siedza, ta komisja cata. I tam si¢ zrobil jaki§ ruch, tam co$
rozmawiajg jeden do drugich, co$ tego, se myslg, zle cos, czy tego? No
ale skonczyli my gra¢ (...) w niedziele rano (...) przychodzi pan taki
miody i pyta si¢: to wyscie Kapela Bednarzy? Ja mowig: tak.
Przygotujcie si¢ (...) koncert galowy bedziecie gra¢, boscie wzigli
gldwng nagrode. Ja se mysle: to co sie stalo? Co to ma znaczy¢? (...)
pozniej sie¢ okazato, ze glowna nagroda, tych nawet nie tego...
to wszystko pojechato, te Rzeszowiaki™*.

Pod réznymi nazwami kapela wystepowata w Kazimierzu
kilkukrotnie, nierzadko zdobywajac najwyzsze laury; pierwsza nagrode
zespot otrzymat w latach: 1975, 1980, 1982, a w roku 1983 — pierwsza
nagrode ex aequo wraz z Kapelg Ludowg z Podhorcow*’. W roku 1979
kapela otrzymata takze nagrode im. Oskara Kolbera®'.

Mimo, ze przez dlugi czas Antoni Bednarz wystepowat jako
bebnista, na flecie poprzecznym starego systemu nauczyt si¢ grac dosé
wcze$nie:  ,byl taki starszy kolega, past krowy, tam takie byli
brzozowy lasek, i tam past krowy w lesie i pogrywat na fujarce. Bardzo
fadnie umial tak, nikt go nie uczyt, tylko ze stuchu, rozne takie,
o przySpiewki (...) i melodie, tadnie tak grat. Ja tam od niego
troszeczkem podtapat. Ale to trza gra¢!”™.

Nastepnie instrument skonstruowat dla niego ojciec: ,,0jciec byt
kowalem, gléwne sprawe, no ale jak si¢ interesowat i zrobil wiertto
takie na flet, drewniane (...) no to mnie z nieba to nie spadto (...) ojciec
zrobit taki flet i kiedy$ chodzit tez z fletem, z takim drewnianym co$
posSwistywal”™. Pierwszy powazny instrument Antoni Bednarz
otrzymal po zmartym tragicznie podczas II wojny $wiatowej
Franciszku Niedzielskim z Nowej Wsi (okolice Tomaszowa Lub.)
Poczatkowo Bednarz probowat uczy¢ sie¢ sam, a pozniej terminowat
u Bolestawa Depko: ,,on tez grat na flecie, i palcowke [czyli tabele
chwytow — przyp. E.G.] mnie napisat i to wszystko pokazal mie jak
tego, jak to idzie (...) mowie: ja bede ci kul ten mtynek, a ty mie pisz
tu troche, pokazuj nuty. Jak mnie nauczysz, to bedzie mtynek
ukonczony. O, no i na tej zasadzie! P6znij jeszczem do niego chodzit,
troszkem zatapat te nuty””.

48 Grygier, op. cit., 2011, s. 40.

49 Grygier, op.cit., 2011, s. 40-41.

50 Sendejewicz (red.), Festiwal Kapel i Spiewakéw w Kazimierzu Dolnym 1967-1987, Lublin:
Krajowa Agencja Wydawnicza, 1989, s. 352-360.

51 http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-kapela_bednarze z nowej_wsi [15.05.15].

52 Grygier, op.cit., 2011, s. 49.

53 Ibidem, s. 48.

54 Ibidem.
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Z powodow zdrowotnych po 80-tce Bednarz zaprzestal niemal
calkowicie zaro6wno gry w kapeli jak i gry na flecie, cho¢ nadal
muzykowal troche na skrzypcach, na ktérych nauczyt si¢ sam graé
stosunkowo pdzno, bo dopiero w wieku 75 lat. Sytuacje t¢ wspomina
tak: ,,graliémy do tej pory, w jesinim [2009 roku- przyp. E.G.] rzucit juz
te kapele, bo czutem sig¢ Zle, troche chorowatem (...) i se mysle, to juz
czas najwyzszy rzuci€. Ja juz mam 85 lat, (...) przesadzitem, 82 lata...
takze tego, ze czas to zaniechac; (...) nie wiem czy znajdziesz, zeby za
75 lat jak ja miatem, bra¢ si¢ za skrzypce i troch¢ si¢ nauczy¢ (...)
nauczy¢ sie to juz co$ na skrzypcach, bo to nie jest takie proste, nie”>’.

Pawel Pludowski, prymista Kapeli z Hut).} Komrowskiej na scenie

Styl gry, repertuar i rola w kapeli

W repertuarze flecisty znajdowaty si¢ przede wszystkim utwory
charakterystyczne dla regionu, z ktoérego pochodzi: polki, suwaki,
majdaniaki ale takze oberki, walce i kujawiaki, a sporadycznie takze
repertuar nowszy, m.in. tanga, fokstroty: ,,polki, oberki, i co tam,
czasem sztajerek jaki$, sztajerkow mato my mieli do grania, bo to nie
pasuje, (...) tutaj nie tanczyli. Polka, oberek, walczyk, tango, fokstrot,
o, te rzeczy si¢ gralo, caly czas, a teraz naszto wszystko nowe”™.

Styl gry Antoniego Bednarza rozpatrywac nalezy w kontekscie
brzmienia calej kapeli. Zawsze grat on unisono ze skrzypcami, cho¢
najczgséciej o oktawe wyzej (Bednarz gra przede wszystkim w oktawie
dwu i trzykreslnej, rzadko uzywajac najnizszego rejestru instrumentu).
Ornamentacj¢ stosuje w bardzo ograniczonym stopniu, sa to wytacznie
tryle na dluzszych wartoSciach nutowych (¢wierénuta, poéinuta), por.
suwak ,,Graj na caly smyczek™ lub ,,Polke™.

Niezwykle znamienne jest postrzeganie przez Bednarza roli,
jaka pemi flet w kapeli. Wedlug niego najwazniejszym instrumentem
w kapeli sa skrzypce, a flet pelni wylacznie rol¢ akompaniamentu —

55 Grygier, op. cit., 2011, s. 41-42.
56 Grygier, op. cit., 2011, s. 52.
57 Jadgc przez roztocze, w: Muzyka Odnaleziona vol. 8, Warszawa 2008.
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mimo, ze faktycznie jest przeciez instrumentem melodycznym, i gra w
tym przypadku unisono ze skrzypcami — : ,.flet to w zasadzie gra jako
akompaniament™®, Jak si¢ wydaje twierdzenie takie jest wyrazem owej
hegemonii skrzypiec i postrzegania instrumentu fletowego, jako czegos$
posledniejszego.

Jan Cebula podczas II Festiwalu Zywej Muzyki

Zakonczenie

Pomimo tego, iz flety, czy to proste szesciootworowe piszczaltki
czy tez bardziej skomplikowane flety poprzeczne starego systemu, nie
sg instrumentami dominujagcymi w polskiej tradycji Iudowej,
w nagraniach terenowych, a takze w pamieci ludzkiej zachowato si¢
niekiedy sporo informacji o flecistach bedacych niezwykle ciekawymi
muzycznie osobowosciami.

W niniejszym tekscie przedstawione zostaty sylwetki dwoch
muzykow: Pawla Kalinki oraz Antoniego Bednarza, jednakze nalezy
mie¢ na uwadze, ze w roznej formie zostalo udokumentowanych
znacznie wiecej wybitnych flecistow, z ktorych nalezy przede
wszystkim wymieni¢:  Franciszka Barzyckiego (Bereznica Wyzna,
pow. Lesko), Wojciecha Plewe z Laszczyna (okolice Rawicza), czy
Jana Galafina z Sieradza (wszyscy urodzeni w XIX wieku), a takze
Wojciecha Klaga z Zarzecza w Nowosadeckim, Jan Trzpila
z Mierzaczki, Jana Walacha z Istebnej. Muzycy ci w pewnym stopniu
znani sg szerszej publicznosci (w szczegolnosci Jan Trzpil), niektorzy
jednak nadal czekaja na szersza popularyzacj¢ swojej tworczosci.

O Autorze:

Mgr Ewelina Grygier — absolwentka Muzykologii oraz Etnologii
i Antropologii Kulturowej UAM, doktorantka w Instytucie Sztuki PAN (prace
badawcze dotyczace muzyki w przestrzeni publicznej), wspotpracownik
Zbioréw Fonograficznych IS PAN (digitalizacja nagran polskiej muzyki
ludowej) publikuje na tamach “Ruchu Muzycznego” oraz Pisma Folkowego
“Gadki z Chatki” (rubryka “Etnokultura”).

58 Grygier, op. cit., 2011, s. 53.
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Jan Marek z Kamionki
(1921-2014)
Lasowiacki muzykant
ludowy

WSPOMNIENIE

Byl jednym z najciekawszych muzykantow Puszczy
Sandomierskiej. Nigdy nie doczekat si¢ wydania wlasnej ptyty, nigdy
tez nie chwalit si¢ laurami i narodami wielkich konkursow czy
przegladow. Byl niezwykle skromnym czlowiekiem. Po jego
wyjatkowej muzyce pozostato zaledwie kilka nagran zrealizowanych
przez Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej w 2013 roku w zwiagzku
z Festiwalem Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki,
na ktérym Jan Marek wystapit.

Pierwszego maja 2013 roku pojechalismy z nim porozmawiac.
Na przemian opowiadal, grat, pokazywat swoje instrumenty i znoéw
opowiadal. Z tego spotkania powstalo to krotkie wspomnienie
muzykanta. By zachowa¢ jak najwigcej autentycznosci, kiedy tylko
bedzie to mozliwe glos zabierze sam Jan Marek.

Urodzit si¢ w Kamionce koto Kolbuszowej w poczatku lat 20.
XX wieku. Byt najmtodszy. Miat starszego brata i trzy starsze siostry,
z ktorych jedna zmarta mtodo. Ze skrzypcami zetknat si¢ pierwszy raz
w dziecinstwie. Od razu wiedzial, ze to bedzie jego instrument:

1 jeszcze to bylo przed wojng jak rodzice pojechali na wesele
na Hucisko, tam si¢ od nas zenil taki krewny. A my z bratem zostali.
To jak my byli oba to do niego przyszedt kolega, do brata. A ja bylem
taki o, no mialem w ten czas moze siedem lat, moze szes¢, nie
pamietam. 1 oni se ugadali, ze pojdg tu niedaleko do takiego chiopaka
co stuzyt, na stuzbie byt, ale skrzypce mial. Starszy byt ode mnie chyba
gdzies ze trzy lata. Skrzypce miat i gdzies tam oglosil, ze bedzie
sprzedawat. I poszli i brat kupil te skrzypce. Dat trzy zlote za te
skrzypce. Te skrzypce przyniost. Jakem sie cieszyt tymi skrzypcami! Nie
dat mi zagraé. I tata przyjechat z wesela i ja mowig tatowi, nie da mi
zagrac Jozek na tych skrzypcach. On tam pogra z tydzien, nic sie nie
nauczy i bedziesz grat ty — mowi. I tak si¢ stato! Na drugi dzien,
na trzeci coSi pogrot a potem ani nie patrzyt na to.

Pierwszym fanem jego muzyki byt ojciec. Jak sam oceniat:
Jakby nie tata to ja bym byt pewno nie doszedl do niczego. Ojciec nie
tylko namawiat go do grania, ttumaczyl przed matka, ale tez na ile
mogl, pomagat mu zrozumie¢ instrument.
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Ja sie wziglem za te skrzypce, ale doradzi¢ nie miat kto, nie
byto tu blisko zodnych muzykantow. No i takem swiechtol cos, co nic
z tego nie wychodzito. I tak jak mowitem juz, ze jakby byly te skrzypce
nastrojone, to bym byl cos z tego zrobit (...) a to chodzi jak kaczka po
wodzie.

No ale przychodzit tu taki co chodzit z tymi papierami na
podatek. On grat na skrzypcach. I ojciec moj mu mowit, przyjdz Joziu
to nastroisz te skrzypce. Jak nastroil te skrzypce to gratem strasznie
i cos mi czasem wychodzito, do czegosi byto podobne. No ale jak
struna spadla to pozniej na jednej strunie tylkom grotl i dosuwal no
i z tego sig to granie zaczelo.

Jeszcze przed wojng kupil sobie basy i perkusje. Te pierwsze
spality sie¢ w czasie wojny, ta druga nie miata blachy — cinela. Jan
Marek poszedt wige do sklepu zelaznego w Kolbuszowe;j i kupit w nim
kawalek blachy, ktory zostat po kryciu dachu kolbuszowskiego
kosciota. Nawet jesli nie nadawat si¢ idealnie to gral!

Muzykowat juz przed wojng i w czasie wojny, kiedy wesela
tez si¢ przeciez odbywaly, nawet jesli skromniejsze. Ale powazne
muzykowanie rozpoczal po wojnie:

Po wojnie tu byl w Boreczku taki zespol, takich starszych
muzykantow. Oni nie mieli bebna tylko mieli basy. Te basy - mowili —
niemodne, niemodne, tak jak teraz skrzypce mowiq. No i tu przychodzili
i brali mnie na beben. Ja z tego duzo korzystol. Bom widziol jak oni
stosowali do tych gosci na weselu, no i w ogole, te piosenki tak rozne,
piosenki tapatem od nich, bo oni byli stare muzykanci.

Jan Marek gra przed swoim domem w Kamionce, maj 2013

Az wreszcie przyszedt czas na wlasny mlody zespol.
Z zagranicy, z Niemiec i Czechostowacji, wrocilo wiasnie dwoch
mtodych muzykoéw. Jeden z nich grat na harmonii, drugi na saksofonie.
Dogadali si¢ i stworzyli kapele. Jan Marek grat w niej na skrzypcach.
Jak dtugo grali? Tak si¢ ciggneto az przyszly lata stare - odpowiada
muzykant.
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Granie bylo dla niego nie tylko wielka pasja i sposobem
na zycie. Traktowat je tez jako prace:

To bylo tak jakbym do pracy chodzil. Tu robili wszyscy za
porzgdkiem a ja se mysle — no to ja jak pojde do pracy to po graniu.
Bo potem trzeba w domu robi¢ - to w domu i tak robitem, ale jakem
poszedl w sobote, w niedzielg to resztg dni miatem wolne. I chowat sig¢
kon i trzy krowy i Swinie.

W domu mial czworo skrzypiec, wérdd nich dobry niemiecki
instrument i skrzypce ktore maja ponad 200 lat. Nigdy si¢ nimi nie
chwalil. Wrecz przeciwnie, mial §wiadomos¢ jak duzo mogtby wydac
na profesjonalne skrzypce.

Z Mielca tu do mnie przyjezdzal jeden taki co sie uczyl
instrumenty naprawiac. Kupitem sobie porzqdny smyczek niemiecki.
Pokazatem mu, a on mi gada: panie, porzqdny smyczek to kosztuje 30
tysiecy. 30 tysiecy ten kij! - tak mi powiedzial.

Jan Marek podczas Festiwalu Zywej Muzyki, Kolbuszowa, maj 2013

Na skrzypcach grat ponad 80 lat. Do konca zachowat do nich
wielki szacunek. Wiedzial, ze dobrym skrzypkiem nie zostaje si¢
od razu, ze na to potrzeba lat. Mial na to wlasny przepis, do ktorego
sam si¢ nie zastosowal. Nie musial, do swojego mistrzostwa doszedt
zupehie inng droga.

- Skrzypce to jest ciort. Na skrzypcach chcgce by¢ dobrym muzykantem
trzeba chodzi¢ do szkoty 12 lat.

- Chodzit pan?

- Eeee. Ani godzinym nie byl.
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Jan Marek zmart w 2014 roku. Nie zdazyt wystapi¢ na II
Festiwalu Zywej Muzyki, nie doczekat si¢ tez wlasnego wydawnictwa
ptytowego. Nie pozostawil po sobie ucznidw, zadne z jego dzieci
1 wnuczat nie kontynuuje jego pasji muzykowania.

Dawid Rosot

spisano na podstawie
wywiadu przeprowadzonego
1 maja 2013 roku

' |
Jan Marek przygotowuje sie do gry w swoim domu, maj 2013
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ZYWEJ MUZYKI

NA STRUN DWANASCIE
I TRZY SMYKI

KONKURS

KONCERTY KAPEL

PROWADZENIE
Jacek Tejchma
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Protokoél z Konkursu Zywej Muzyki
na Strun Dwanascie i Trzy Smyki

W dniu 17 maja 2015 roku na estradzie plenerowej przy
Miejskim Domu Kultury w Kolbuszowej odbyt sie konkurs kapel
ludowych oraz konkurs instrumentalistow ludowych trwajacy podczas
.11 Festiwalu Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki”.

Organizatorem konkursu byt Miejski Dom  Kultury
w Kolbuszowej, dzigki wsparciu Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Wystepy konkursowe oceniato Jury w sktadzie:

Prof. dr hab. Piotr Dahlig (muzykolog, etnograf)
mgr Jolanta Dragan (archeolog, etnograf)

mgr Ewelina Grygier (muzykolog, etnolog)

mgr Barbara Sniezek (muzykolog)

mgr Katarzyna Furmanska (kulturoznawca)

Do konkursu kapel ludowych przystapito osiem kapel:

Rodzinna Kapela Kurasie z Lubziny
Kapela Biata Muzyka

Kapela Flisacka z Ulanowa

Kapela Jana Cebuli

Kapela z Huty Komorowskiej
Kapela Ludowa Widelanie
Muzykanty z Trzciany

Kapela Ludowa Niwa

Do konkursu instrumentalistow ludowych przystgpitlo trzynastu
instrumentalistow:

Lidia Biatly (skrzypce)
Aleksandra Kuras (skrzypce)
Andrzej Jedryczka (cymbaty)
Eugeniusz Kopera (skrzypce)
Jerzy Wrona (klarnet)

Albina Kuras (skrzypce)
Kazimierz Marcinek (skrzypce)
Monika Chudy (skrzypce)
Rafat Liszcz (klarnet)

Jan Cebula (skrzypce)
Justyna Bieniek (skrzypce)
Jan Marzec (skrzypce)
Ludwik Mista (klarnet)

W konkursie kapel ludowych Jury postanowilo przyznaé nastepujace
nagrody:
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Trzy réwnorzedne pierwsze nagrody:

Kapela Muzykanty z Trzcinicy
Rodzinna Kapela Kurasiow z Lubziny
Kapela ,, Niwa” z Niwisk

Dwie rownorzedne drugie nagrody:

Kapela ,, Widelanie” z Widelki
Kapela Jana Cebuli z Kolbuszowej

Trzy rdwnorzedne trzecie nagrody:

Kapela Biata Muzyka z Trzciany
Kapela z Huty Komorowskiej
Kapela Flisacka z Ulanowa

W konkursie instrumentalistow ludowych Jury postanowilo przyznaé
nastepujace nagrody:

Dwie rownorzedne pierwsze nagrody:

Albina Kuras z Lubziny
Kazimierz Marcinek z Trzciany

Trzy rownorzedne drugie nagrody:

Andrzej Jedryczka z Trzcinicy
Eugeniusz Kopera z Trzcinicy
Jerzy Wrona z Kolbuszowej

Cztery réwnorzedne drugie nagrody:

Jan Marzec z Kosow

Jan Cebula z Kolbuszowej
Lidia Bialy z Trzciany
Ludwik Mistal z Trzciany

Jury w ramach konkursu instrumentalistow ludowych postanowito
wyodrebni¢ ~ osobna  kategorie solistow  instrumentalistow
mtodziezowych, w ktorej postanowito przyznac¢ nastgpujace nagrody:
Nagrode:

Monika Chudy z Trzcinicy

Trzy réwnorzedne wyrdznienia:
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Aleksandra Kuras z Lubziny
Rafat Liszcz z Widetki
Justyna Bieniek z Lubziny

Wszystkie nagrody i wyrdznienia zostaly ufundowane przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Komisja postanowita rekomendowa¢ do reprezentowania
wojewodztwa podkarpackiego podczas 49. Ogolnopolskiego Festiwalu
Kapel i Spiewakow Ludowych nastepujacych wykonawcow:

— w kategorii kapel - Kapele Jana Cebuli 7 Kolbuszowej
— w kategorii solistow-instrumentalistow — Kazimierza Marcinka
z Trzciany

Uwagi Jury o uczestnikach i przebiegu konkursu:

Komisja z satysfakcjg stwierdza liczng obecno$¢ mitodych
muzykantéw, ktorych gra charakteryzowata si¢ duzg S$wiezo$cia
1 spontaniczno$cia , co daje pewno$¢ przetrwania najlepszych wzordéw
ludowego muzykowania i tradycyjnych motywoéw muzycznych.

Komisja podkresla, ze podjeta inicjatywa zorganizowania
festiwalu w takiej formule przez Miejski Dom Kultury w Kolbuszowe;j
jest bardzo dobrym pomystem 1 moze stanowi¢ wzorzec
do nasladowania dla innych organizatorow. Szczeg6élnie godnym
nasladowania jest pomyst zorganizowania warsztatow dla muzykantow,
kierownikow kapel, animatoréw kultury i wszystkich mito$nikow
kultury ludowe;j.

Komisja szczegolnie podkresla koniecznos¢ 1 celowosé
organizowania festiwalu w podobnej formule w latach nast¢pnych oraz
docenia bardzo wysoki poziom wystepow.

Komisja  gratuluje  organizatorom bardzo sprawnego
przeprowadzenia imprezy i Swietnej organizacji.

Szczegolne podziekowania komisja kieruje do Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego za finansowe wsparcie festiwalu.

Na tym protokot zakonczono.

Organizator: Jury:

prof. dr hab. Piotr Dahlig
Miejski Dom Kultury mgr Jolanta Dragan
w Kolbuszowej mgr Ewelina Grygier

mgr Barbara Sniezek
mgr Katarzyna Furmanska

Ministerstwo
MD Kultury

BUTZOWA

mrﬂimlluuuw i Dziedzictwa

OMV i Narodowegos
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FOTORELACJA Z PRZEBIEGU KONKURSU
PODCZAS I FESTIWALU ZYWEJ MUZYKI




e

Podsumowanie

Z niezwykla przyjemnoscig wystuchalismy w Kolbuszowej
w dniu 17 maja 2015 roku trzynastu instrumentalistow ludowych
io$miu kapel w najbardziej archaicznych sktadach. Dzigki
dofinansowaniu  Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
organizator, Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej, mial mozliwos¢
podjecia dzialan kulturalnych stosownych do rangi i znaczenia
wydarzenia.

Na podkreslenie podczas drugiej edycji festiwalu zastuguje
wysoki poziom wystepoéw zarowno kapel, jak i solistow. Organizatorow
niezmiernie cieszy, ze do grona zastuzonych tworcéw muzyki ludowej
dotaczyta spora grupa mtodziezy. Szczegbélne uznanie nalezy si¢ Jury
konkursowemu gdyz dwaj delegowani z tego festiwalu laureaci, kapela
Jana Cebuli i Kazimierz Marcinek, zajeli pierwsze miejsca w swoich
kategoriach na 49. Ogolnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakow
Ludowych w Kazimierzu. Nalezy podkreslic, ze byly to najlepsze
lokaty wsrod wszystkich zespotéw i solistow delegowanych przez
podkarpackie konkursy.

Migjski Dom Kultury w Kolbuszowej przy wspomaganiu
dziatalnosci kapel ludowych stara si¢ nieodmiennie stosowaé zasadg
nieingerencji w ich twodrczo§¢ a jedynie dokumentowania ich
dziatalno$ci. Uwazamy, ze ta idea przewija si¢ przez wystapienia
warsztatowe 1 konkursowe, tak samo jak i zyczliwos¢ jaka staramy si¢
obdarzy¢ wszystkich uczestnikow tego spotkania.

\+ W,
; 2 'l ]
Wielopokoleniowe muzykowanie podczas kolbuszowskiego festiwalu, od lewej:
Jan Cebula, Monika Bieniek, Albina Kuras i Aleksandra Kuras
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NA PLYCIE CD
Nagrania audio z konkursu

Jan Marzec

skrzypce

1. Polka Rym Cym Cym
2. Oberek Sztajerek

Kapela Jana Cebuli

skrzypce prym, skrzypce sekund, kontrabas
3. Tramelka z rep. W.Lobody

4. Oberek Kolbuszowski

5. Oberek Weselny

Aleksandra Kuras
skrzypce

6. Tramelka

7. Polka

Kapela Flisacka z Ulanowa
skrzypce sekund, skrzypce prym, kontrabas, klarnet

8. Oberek
9. Polka Husia Siusia

Andrzej Jedryczka
cymbaty

10. Oberek

11. Polka

Eugeniusz Kopera
skrzypce
12. Oberek

13. Polka

Kapela Biala Muzyka
skrzypce, kontrabas, skrzypce sekund
14. Tramla z rep.W.Lobody
15. Polka

16. Wygrywiny pod oknem Panny Mtodej

Monika Chudy
skrzypce

17. Oberek
18. Polka
19. Oberek

Kapela Ludowa Niwa
skrzypce prym, skrzypce sekund, kontrabas, klarnet

20. Oberek
21. Polka Ide do Lasu
22. Polka Galopka

Jan Cebula

skrzypce

23. Oberek Kolbuszowski
24. Polka Skoczna

25. Tramelka Zglobienska

Rodzinna Kapela Kurasie z Lubziny
skrzypce, klarnet, sekund, kontrabas, cymbaty

26. Weselny

27. Oberek Kasia

28. Ozenitbym si¢ z Toba

29. Polka Zawijana

Albina Kuras
skrzypce

30. Tramla

31. Staroswiecki

Rafal Liszcz

klarnet

32. Polka na Klepisku

Kapela Ludowa Widelanie
skrzypce prym, skrzypce sekund, kontrabas
33. Stara Baba Byta

34. Lewa Lewusienka

35. U Kura Zlote Piora

Justyna Bieniek
skrzypce

36. Tramelka

37. Polka Wojna

Kapela z Huty Komorowskiej
skrzypce prym, skrzypce sekund, bgbenek obrgczowy
38. Tramla

39. Oberek

40. Poleczka

Lidia Bialy

skrzypce

41. Tramla

42. Oberek z rep. W. Lobody

Muzykanty z Trzciany

skrzypce prym, skrzypce sekund, klarnet, kontrabas
43. Trampolka

44. Oberek

Kazimierz Marcinek
skrzypce

45. Trampolka

46. Wigzanka Oberkow
47. Polka Pstrykana

Realizacja nagran
Jerzy Dziobak

Dofinansowano ze $rodkow Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego
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NA PLYCIE DVD
Prezentacja warsztow,
nagranie wideo z konkursu,

relacja z Festiwalu,
wywiady z muzykantami

Czesc I:

Warsztaty (seminarium) i kon-
kurs kapel i instrumentalistow
ludowych podczas II Festiwalu
Zywej Muzyki na  Strun
Dwanascie i Trzy Smyki -
relacja

Rejestracja filmowa
Lukasz Ploch

Czes¢ 11:
»Spotkanie z Folklorem” -
relacja z II Festiwalu Zywej
Muzyki na strun dwanascie
i trzy smyki

Jan Marek ze skrzypcami

Rejestracja: TVP Rzeszow
Realizacja: Jerzy Dynia

wywiad z Eugeniuszem Kopera

CZQSC' III: i skrzypkiem prymistg z Trzcinicy
Wywiady z muzykantami

zarejestrowane jako ’rna.terlal wywiad z Andrzejem Jedryczka
pogladowy warsztatow: cymbalista z Trzcinicy

wywiad z Albing Kuras wywiad z J6zefem Wernerem

skrzypkiem prymista z Lubziny skrzypkiem z Ulanowa

WYWia‘? z Jerzym Wrong Rejestracja filmowa i wywiady:
klarnecista z Kolbuszowej Wojciech Dragan, Lukasz Ploch
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SPIS TRESCI
WSTEP 3

WARSZTATY — WYSTAPIENIA PRELGENTOW 5

Ludowy muzykant czy muzyk? Muzyka ludowa i jej wykonawcy
w tradycji i wspotczesnosci
- dr Jolanta Dragan (archeolog, etnograf, MKL Kolbuszowa) 7

Muzyka ludowa w krajobrazie kulturalnym Polski
- prof. dr hab. Piotr Dahlig (IS PAN) 21

Przede wszystkim ja druzbowol po weselach - Stanistaw Owazany
jako tworca Zespotu Piesni i Tanca z Przedmiescia Dubieckiego
(1964-1975) 32
- mgr Barbara Sniezek (Warszawa)

Z takiygo marnego patyka, jako fajna muzyka - Flety i fujarki

w tradycji ludowej: Pawel Kalinka i Antoni Bednarz muzykant

i ludowe muzykowanie okiem etnografa 38
- mgr Ewelina Grygier (Poznan, Warszawa)

Jan Marek (1921-2014) — wspomnienie lasowiackiego muzykanta 51
KONKURS — KONCERTY KAPEL I SOLISTOW 55
Protokot z Konkursu podczas II Festiwalu

Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki 57
Fotorelacja z festiwalu 60
PODSUMOWANIE FESTIWALU 61
Na ptycie CD

— nagrania audio z konkursu 62
Na ptycie DVD

- nagrania wideo z konkursu, wywiady, prezentacja warsztatow 63

64




	Pozycja muzykanta w środowisku wiejskim

