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WSTEP

Po raz szbsty oddajemy czytelnikom i stuchaczom katalog
podsumowujacy ,VI Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy
Smyki”, ktory odbyt sie 19 maja 2019 roku. Zostat on zorganizowany
przez Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej przy dofinansowaniu ze
srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzgcych z
Funduszu Promocji Kultury. Wsparcia organizacyjnego udzielit
Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie.

Wydawnictwo skfada sie z dwodch czesci: drukowanej
i multimedialnej. Cze$¢ multimedialna sktada sie z ptyty CD, na ktorej
dokonano  rejestracji  dzwiekowe] uczestnikdbw  przestuchan
konkursowych. Ptyta DVD zawiera autorski reportaz z wydarzenia,
ktéry wyrezyserowat Jerzy Dynia. W publikacji s3 zawarte rowniez
wystgpienia prelegentéw. Organizacja festiwalu oraz powstajgcego po
nim, dokumentujgcego go katalogu ma na celu zachowanie
muzycznego dziedzictwa kulturowego tej czesci potudniowo-
wschodniej Polski. Rejestracja wystgpien uczestnikdw seminarium
oraz zapis konkursu dla instrumentalistow i kapel ludowych stanowig
wktad w dziatania majgce na celu krzewienie kultury naszego regionu
oraz zachowanie dziedzictwa kulturowego.

Zyczymy  wszystkim  odbiorcom  katalogu  przyjemnosci
w obcowaniu z muzyka ludowg oraz ciekawg wymiang doswiadczen
srodowisk naukowych i artystycznych.

W imieniu Wydawcy
Wiestaw Sitko
Dyrektor Miejskiego Domu
Kultury w Kolbuszowej

Uczestnicy seminarium, konkursu oraz prelegenci



Plakat promujgcy VI Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki.

11:00 Seminaninm
aala DR
Wystapienia:
prof. dr hab. Jan Adamowski
dr hab. Tomasz Nowak
prof. dr hab. Piotr Dahlig
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Repertuar taneczny
- muzyk z terenu
obecnego wojewddztwa
podkarpackiego

Dr hab. Tomasz Nowak
Instytut Muzykologii
Uniwersytet Warszawski

Teren  wspodtczesnego  wojewddztwa  podkarpackiego
w zakresie kultury tradycyjnej stanowi obszar interesujacej
i jednoczesnie urozmaiconej mozaiki zjawisk i przejawéw dziatalnosci
ludzkiej, godnych gtebszego pochylenia sie nad nimi. Dotyczy to takze
tanca tradycyjnego. Niestety, pomimo sporego zasobu dokumentacji
terenowej, wiele zagadnien dotychczas nie zostato opisanych w
publikacjach lub opisano je tylko w zakresie podstawowym. Niektore
Zrédta sg stabo rozpoznane lub znane tylko waskiej grupie badaczy.
Brak tez catosciowego ujecia opisanych zagadnien. A przeciez szeroka
znajomos¢ zrodet muzyczno-tanecznych, $wiadomosé luk w tym
zakresie, jak tez umiejetnos¢ oddzielenia tego, co pierwszorzedne i
majgce istotne znaczenie dla catego obszaru od tego co drugorzedne,
jednostkowe i lokalne, odgrywa istotng role nie tylko w dziatalnosci
naukowej, ale rowniez wykonawczej. Dlatego niniejszy szkic jest
probg chociazby czesciowego wypetnienia istniejgcej w tym zakresie
luki.

Jakkolwiek  materiaty dotyczgce folkloru tanecznego
interesujgcych nas ziem zebrano w znacznej ilosci juz w drugiej
potowie XIX i w poczatkach XX wieku?, to jednak zadowalajgce opisy

1 Oskar Kolberg, Dzieta Wszystkie, t. 48: Tarnowskie-Rzeszowskie, red. J. Burszta,
Wroctaw — Poznan 1967, s. 247-257; idem, Dzieta WSszystkie, t. 50: Sanockie-
krosnienskie, cz. 2, red. A. Skrukwa, Wroctaw — Poznan 1972, s. 403-442; idem,
Dzieta Wszystkie, t. 57/2: Rus Czerwona. cz. 2, .z. 2, red. M. Tarko, Wroctaw-Poznan
1979, s. 1190-1246; Aleksander Saloni, Lud wiejski w okolicy Przeworska, ,Wista”,
1897-1899, t. 11-13; idem, Lud faricucki. Materiaty etnograficzne, ,Materiaty
Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”, 1903, t. 6; idem, Lud rzeszowski.
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samego tanfica zawdzieczamy dopiero dziatajgcej w trzeciej éwierci XX
wieku Lidii Nartowskiej?, ktéra réwniez spopularyzowata te tarice
poza regionem pochodzenia, podobnie zresztg jak Bozena Nizanska?.
W tym samym czasie powstato réwniez szereg prac, ktére opisane
przez wymienione powyzej autorki zagadnienia  ukazaty
w szerszym kontekscie®, jak réwniez uzupetnity o specjalistyczng
wiedze na temat przejawow kultury warunkujgcych w sposéb
bezposredni taniec (obrzedy weselne®, stroj®, sytuacje muzyczno-
taneczne’). W koricu lat osiemdziesigtych ukazata sie monografia
folkloru tanecznego ziemi rzeszowskiej autorstwa Alicji Haszczak® —
ponowiona zresztg ¢wieré wieku pdzniej — ktdra zebrata, uzupetnita
i podsumowata catos¢ prowadzonych dotychczas dziatan
dokumentacyjnych w zakresie tarica®. Ta sama autorka opublikowata
takze monografie poswiecong taricom lasowiackim'®. Bardzo dobrym
uzupetnieniem tych publikacji jest zbidr transkrypcji muzycznych
Jerzego Dyni, dokumentujgcy praktyke muzyk wojewddztwa
podkarpackiego!’. W koncu lat dziewiecdziesigtych powstata tez

Materiaty ~ etnograficzne,  ,Materiaty ~ Antropologiczno-Archeologiczne i
Etnograficzne”, 1908, t. 10.
2 Lidia Nartowska, Wigzanki taricéw rzeszowskich, Rzeszéw 1955; eadem, Lasowiak,
Rzeszow 1956; eadem, Oberek rzeszowski, Rzeszow 1956; eadem, Tarce z okolic
Rzeszowa, Warszawa 1967; eadem, Tarice rzeszowskie, ,Biuletyn Kulturalny”,
Rzeszow 1978, nr 1-3.
3 Bozena Nizanska, Tarice rzeszowskie, ,Biuletyn Kulturalny”, Rzeszéw 1978, nr 1-3.
4 Krzysztof Ruszel, O kulturze ludowej Lasowiakéw, Rzeszowiakdéw i Pogdrzan,
,Biuletyn Kulturalny”, Rzeszéw 1978, nr 1.
5> Maria Dziedzic, J6zef Dziedzic, Wesele z Trzciany, Rzeszéw 1975; Benedykt Gajecki,
Dawny obrzed weselny w Domaradzu (z przyspiewkami i nutami), ,Rocznik Sanocki”,
1963, t.1,s. 415-454; Walenty Kunysz, Wesele kraczkowskie, Lublin 1968; Bogustaw
Linette, Obrzedowe piesni weselne w Rzeszowskiem, Rzeszow 1981; Wesele
Krzemienickie, opracowanie zbiorowe pod przewodnictwem Alicji Haszczak,
Rzeszow 2010.
® M.in.: Franciszek Kotula, Strdj faricucki, Wroctaw 1955; idem, Stréj rzeszowski,
Wroctaw 1955; idem, Lasowiacy, [w:] Stroje ludowe Rzeszowszczyzny (folder),
Rzeszéw 1966.
7 Franciszek Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979.
8 Alicja Haszczak, Folklor taneczny ziemi rzeszowskiej, Warszawa 1989.
9 Alicja Haszczak, Tarice rzeszowskie, Rzeszow 2012.
10 Alicja Haszczak, Tarice lasowiackie, Warszawa 2006.
1 Jerzy Dynia, Muzyka wiejskich kapel z Podkarpacia, Warszawa 2015 (publikacja
zostata wydana w serii ,Dziedzictwo Kulturowe”, t. 12).
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praca Bozeny Taras majgca ambicje spojrzenia na kulture taneczng
rzeszowskiego z interesujgcej metodologicznie pozycji teorii
lingwistycznych??.

Dzieki wymienionym powyzej, gtdwnym publikacjom
dotyczagcym tematyki tarica na terenie obecnego wojewddztwa
podkarpackiego, uzyskalismy bogaty i klarowny obraz dziedzictwa
kulturowego uporzagdkowanego w ukfadzie regionalnym. | tak:
w Puszczy Sandomierskiej tanczono chodzonego (rownego), cebulke
(cebule), dzikowiaka, krakowiaka, lasowiaka, mazurka zydowskiego,
mazurke lasowiackg, oberka, polke (bez noge, galopke, hurra, na
przytacku, tramle, w lewo, z przytupem), sztajerka (cholewioka) i w
lesie chusty prata. W okolicach Rzeszowa hulano wykonujac:
chodzone (szyrokie, za kotem, z matego), drobne, kulawki, oberki
(rajtowiaki), polki (bez noge, wsciekte, tramelki, grodziska,
krzemieniecka, z kropka, kucane, uginane, dzwon, z boku), powrdz,
starodawnego, sztajerki, utana (ufaniczka, utanka), walce, wolnego
(chtopa), z powddka. W okolicach Przeworska tarnczono: bandoske,
ciuryto, chodzonego, gasiora, owies, polki (hurra, gacok,
pawtosiowska, przeworska, stawana, suwiec, zmieniana), przepiorke,
sarne, siano grabata, sumieszke (starodawnego), szewca (szewczyka),
sztajer-polke, w lewo, zyda. Z kolei na Pogdrzu Krosnienskim
wykonywano: chodzonego (obchod, obchodnego, okotke, wolnego),
chusteczke, jacoka, hacioka, kowola, krakowiaka, krzyzoka, mazur
polke, oberka (oblok), okraglaka, pastuszke, polke (tramla, trampolka,
w lewo), rownego, suwanego, sztajerka, walca, zyda (Zzydka). W koncu
na Pogdrzu Gorlickim i Jasielskim bawiono sie taficzac: drgga, furtoka,
hacioka, jacoka, kulawego, polke (do boku, hurra, na plecy, strzgske,
suwiec, sabasowke, uciekana, w lewo, z podskokiem), polke-mazurke,
suwanego, idqg gesi, staroswieckiego, zachodniego.

Jednakze  korzystajgc  z  opublikowanych  materiatow
terenowych czesto przyjmujemy, iz wszystkie z opisanych tancow sg
sobie w pewien sposob réwnowazne (cho¢ akurat Alicja Haszczak w
swoich ksigzkach, a szczegdlnie w pierwszej, delikatnie wskazywata na
istnienie pewnej hierarchii tancow). Tymczasem, jak pisze Roderyk
Lange:

12 Bozena Taras, Dyskurs taneczny ziemi rzeszowskiej. Analiza pragmalingwistyczna,
Rzeszéw 1999.
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,Poszczegdlne tance majg rdzng range i rozne znaczenie. Niektére z
nich sg pierwszoplanowe, wykonywane najczesciej i najchetniej przez
tancerzy. Sq one najscislej zwigzane z okreslonym terenem i nadajg
piethno miejscowemu repertuarowi tanecznemu; one tez czesto
przejmujg na siebie funkcje obrzedowa. Pozostate tance repertuaru
sq im podporzadkowane i przyjmujg niekiedy ich cechy. Tance o
znaczeniu drugo- i trzecioplanowym sg zwykle mniej lub bardziej
zaadaptowanymi zapozyczeniami i wykonywane sg rzadziej i mniej
chetnie przez tancerzy. Te same tanice z kolei mogg jednak miec
znaczenie pierwszoplanowe w obrebie repertuaru sgsiedniego
terenu”*3,

Nie inaczej jest tez w przypadku tancow z wojewddztwa
podkarpackiego.  Niewatpliwie  starszg  warstwe  gatunkow
pierwszoplanowych stanowit przede wszystkim chodzony (obchdd,
obchodni, okdtka, szyroki, taniec zachodni, wolny, za kotem, z
matego), ktory wystepowat w obrzedach rodzinnych i dorocznych,
rozpoczynat i konczyt zabawy taneczne, a takze wchodzit w sktad
tancow takich jak siano grabata czy krzyzak. Taniec ten jednak w
miare uptywu czasu, podobnie jak inny dawniejszy taniec
pierwszoplanowy — oberek (oblok, rajtowiak) — coraz bardziej tracit na
swej atrakcyjnosci w oczach kolejnych pokoler (chociaz oberek
zachowat swojg wysoka range u pétnocnych sgsiadéw wspotczesnego
wojewoddztwa podkarpackiego). Spowodowato to, ze jego role zaczety
przejmowac inne tanice, ktére mozemy zaliczy¢ do mtodszej warstwy
tancow pierwszoplanowych. Zacza¢ nalezy tu przede wszystkim od
polki bez noge (polka korbornianka, wsciekty taniec), ktéra jako taniec
pochodzenia niemieckiego (Der Drei Schritt Dreher), dotarta na te
ziemie zapewne nie wczesniej niz w koncu XVIII wieku. Byty to
wowczas czasy podporzgdkowywania sobie przez Austrie tych
terendw oraz pierwszych zasiedlen niemieckich kolonistéw (o czym
bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci tekstu). Ale dosy¢ szybko polka
ta stata sie najpopularniejszym taricem, stanowigcym staty punkt
wszelkich uroczystosci, ktorym towarzyszyty tance, a takze zaczeta
stanowi¢ czes¢ sktadowg lokalnych tancow o mniejszym znaczeniu,
takich jak: polka przeworska, polka zmieniana, utan i kulawka. W nie
tak wielkim stopniu jak polka bez noge, ale rowniez cieszac sie

13 Roderyk Lange, Tradycyjny taniec ludowy w Polsce i jego przeobrazenia w czasie i
przestrzeni, Londyn 1978, s. 36.
10



popularnoscig, do miana tanca pierwszoplanowego aspirowaty
réwniez inne popularne tance: polka w lewo (pod wykretke), tramelka
(tramla, trampolka, trzesionka), sztajerek, walc. Pozostate tance
naleza do kategorii taricow drugo- lub nawet trzecioplanowych, choé¢
istniejg uzasadnione podejrzenia, iz krakowiak, wystepujgcy dawniej
na znacznie szerszym obszarze, moégt miec role pierwszoplanowsg, na
co wskazuje obecnos¢ rytmiki krakowiakowej w wielu innych taricach
omawianego tutaj obszaru.

Tance pierwszoplanowe zazwyczaj decyduja o o0gdlnej
stylistyce tanecznej w regionie. Jak zostato to powyzej wskazane,
dawniej o charakterze tancow decydowaty chodzone, oberki
i krakowiaki, wspotczesnie zas polki bez noge, polki w lewo, tramelki,
sztajerki i walce. Analizujgc w koncu lat siedemdziesigtych ubiegtego
wieku zagadnienie tancow we Wschodniej Matopolsce na tle kraju,
Grazyna Wtadystawa Dgbrowska obszar Podkarpacia zaliczyta wraz ze
znakomitg wiekszoscig Podlasia (jego podtnocno-wschodnig i
potudniowg czescig) i Lubelskiem do ,strefy wschodniej” ,dialektu
tanecznego” polskich taricow ludowych'#. Zdaniem autorki, w strefie
tej przewazajg rytmy dwudzielne, istotne znaczenie dla ostatecznej
formy tanecznej ma temperament tancerzy, a tance sg ,,wykonywane
lekko, z umiarkowanym rozmachem”, cho¢ dynamicznie i z ,petng
szczero$ci radoscig beztroskiej zabawy”!>. Na tle wymienionej tu
strefy wschodniego dialektu tanecznego tance rzeszowskie i
pogdrzanskie, zdaniem Dgbrowskiej, wyrdzniajg sie zywym tempem,
charakterystycznym rytmem i brzmieniem towarzyszacej muzyki,
soczystg przy$piewka, ,zadzierzystymi gestami rgk”'® oraz tym, ze sg
,odbiciem zdecydowania tancerzy, buficzucznej $miatosci i pewnosci
siebie”?’,

Jednoczesnie Grazyna Wtadystawa Dagbrowska w swoich
opisach podkreslita przejsciowos¢ tego regionu. Z jednej strony od
regionu rzeszowskiego zaznacza sie zanik rytméw mazurkowych, choé
oberek i chodzony pojawia sie takze tu. Czesciej jednak wystepujg juz
inne tance tréjmiarowe — sztajerek i walc, cho¢ w melodyce tych

14 Grazyna Wtadystawa Dabrowska, W kregu polskich taricéw ludowych, Warszawa
1979, s. 52-56.
5 Ibidem, s. 57.
16 Ipidem, s. 192.
7 Ibidem, s. 57.
11



tancow obserwujemy czesto wptywy rytmiki mazurkowej. Przewage
natomiast zdobywajg tarice i rytmy parzyste, a wiec krakowiak i
najbardziej reprezentatywne dla tego regionu polki — nawiasem
mowigc, bardzo czesto z mocnymi wptywami krakowiaka, tak jak ma
to miejsce w polce przez noge'®. Jednocze$nie badaczka wskazata na
podobienstwo niektdrych tancow z taricami ukrairiskimi'®, cho¢ bez
podania szczegdtdw. Wydaje sie jednak, ze autorka miata na mysli
przede  wszystkim  przenikanie  melodii  kozaczkowych i
kotomyjkowych, o czym wczes$niej pisat juz Roderyk Lange®
nawigzujgc do przedwojennych ustalen Cezarii Baudouin de
Courtenay Jedrzejewiczowej?!. Jednakze wymiana repertuaru miedzy
Ukraing a Polska nie ograniczata sie z pewnoscig jedynie do tych
dwodch typow??. Przyktadem tego moze by¢ rzekoma tramelka
instrumentalna z Trzciany nr 38 z przygotowanego przez Jerzego
Dynie zbioru melodii tanecznych na potrzeby tomu Tarice rzeszowskie
Alicji Haszczak?3. Przykfad ten wskazuje jednoznacznie na dostowny
cytat muzyczny. Jak sie wydaje, w tej wymianie repertuaru mogty
mie¢ niebagatelny udziat bardzo popularne do drugiej wojny
Swiatowej muzyki cyganskie i Zzydowskie, bedgce w istocie
mediatorami  pomiedzy rdéznymi kulturami pogranicza, jakie
znajdowato sie na interesujgcym nas terenie w  okresie
przedwojennym. Zagadnienie to jednak wymaga oddzielnych badan.
Podobnie gruntownych i pracochtonnych badan wymaga réwniez
udowodnienie postawionej przez Grazyne Wtadystawe Dabrowska
tezy o tym, ze na obszarze obecnego wojewddztwa podkarpackiego
obserwuje sie wptyw i powigzania sgsiedzkie nie tylko pomiedzy
Polska i Ukraing, ale rwniez pomiedzy Polskg a Stowacjg i Wegrami®4,
bowiem i ta problematyka nie zostata dotychczas zbadana.

18 Ipidem, s. 193.
1% Ibidem, s. 55.
20 Roderyk Lange, op. cit., s. 36.
21 Cezaria Baudouin de Courtenay-Jedrzejewiczowa, O taricach ludowych w Polsce,
,Teatr Ludowy”, 1935, nr 8, s. 114.
22 pomijam tu problematyke przenikania tancoéw na tereny Ukrainy, czego
przyktadem jest chociazby krakowiak, gdyz problematyka ta nie wchodzi w zakres
tematu niniejszego tekstu.
23 Alicja Haszczak, Tarice rzeszowskie..., s. 93.
24 Grazyna Wtadystawa Dabrowska, op. cit., s. 54-55.
12



Co ciekawe, to fakt, ze cytowana powyzej autorka nie
wspomina w ogdle w konteksécie wojewddztwa podkarpackiego o
wptywach i powigzaniach sgsiedzkich pomiedzy Austrig i Niemcami a
Polskg. A przeciez to wfasnie tu, juz po rozbiorach, w czasach
panowania Marii Teresy oraz Jézefa |l osiedlono okoto 14 tysiecy osdb
pochodzenia niemieckiego. Asymilacja nowych obywateli byta bardzo
powolna, zwtaszcza, ze wiekszo$¢ z nich byta protestantami
i osiedlata sie zwartymi grupami, od poczatku zabiegajgcymi o wtasne
koscioty i szkoty. Szybciej asymilowali sie katolicy, ktérzy od poczatku
wigczali  sie  w zycie parafii i wsi. Podobnie byto
w przypadku naptywu osadnikow, ktére nastgpit po kongresie
wiedenskim, kiedy to w Galicji osiedlono ponad 250 tysiecy ludnosci
niemieckiej?>. Nie ulega watpliwosci fakt, iz tereny zamieszkiwane
przez odmienne pod wzgledem kulturowym narodowosci, ulegaja
wzajemnym wptywom, a muzyka i taniec — jak stwierdzita to Grazyna
Witadystawa Dabrowska — stajg sie tu ,atrybutem rdznoetnicznej
koegzystencji kulturalnej”?¢. Nie mamy wiec powoddw watpi¢ w to,
ze wraz z ludnoscig niemiecka, do Polski przywedrowaty tarice ludowe
typowe dla poszczegdlnych regionéw Niemiec lub — rzadziej — Austrii,
w ktérych z czasem zaczety sie pojawiac slady oddziatywania polskiej
kultury muzycznej i tanecznej (np. odtaktowos¢, elementy rytmiki
krakowiakowej i mazurkowej, itp.). W miare postepu procesu
asymilacji tance przenikaty réwniez w drugg strone, wptywajgc na
repertuar taneczny i kulture osadnikdw, w niniejszym tekscie
pomijam jednak to zagadnienie, gdyz interesuje nas tu przede
wszystkim lokalne przyjecie przez ludnos¢ polska niektérych z tancow
wykonywanych przez kolonistow niemieckich.

Szczesliwie zachowaty sie Zrodta stowno-muzyczno-taneczne,
ktére dokumentujg tarfice zebrane m.in. na interesujgcym nas terenie
wewnetrznego pogranicza polsko-niemieckiego. Zawdzieczamy je
osobie niestrudzonego badacza austriackiego — Karlowi Horakowi.
Urodzit sie on 7 marca 1908 roku w Wiedniu?’, gdzie ukoriczyt szkote

%5 Dariusz Matelski, Niemcy w Polsce w XX wieku, Warszawa — Poznan 1999, s. 31.

%6 Grazyna Wiadystawa Dabrowska, Muzyka i taniec ludowy atrybutem

roznoetnicznej koegzystencji  kulturalnej, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa

Etnochoreologicznego”, 1998, nr 9, s. 27-33.

27 Dane biograficzne na temat Karla Horaka przygotowano na podstawie pracy

magisterskiej Aleksandry Kleinrok, Muzyka taneczna mniejszosci niemieckiej w
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podstawowg i srednig, a w latach 1925-1931 studiowat takze na
Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego, otrzymujac
uprawnienia do nauczania w szkole $redniej. Obowigzki nauczyciela
poczatkowo spetniat w Wiedniu
i Linzu. 1 stycznia 1933 roku zawart zwigzek matzenski z Grete Kunz.
Kilka miesiecy wczesniej podjat prace w szkole w Kufstein, pracujac
tam do roku 1938. Byt to dla Horaka najbardziej aktywny czas nie tylko
w zyciu rodzinnym i stuzbie nauczycielskiej, ale réwniez
w zakresie badan terenowych poswieconych tanncom, prowadzonych
przez niego od 1927 roku. Badania te zaczat oczywiscie od regionéw
austriackich — Styrii, Burgenlandu, Dolnej i Gérnej Austrii, Tyrolu —ale
szybko poszerzyt je o sasiednie kraje niemieckojezyczne (gtownie
Bawarie, Wirtembergie, Hesje, a pdzniej tez Szwajcarie), niemieckie
osrodki emigracyjne (Badenie, Dolng Frankonie, Palatynat i Saare)
oraz obszary innych krajéw europejskich zamieszkiwanych przez
ludnos¢ niemieckojezyczng, w tym Polski (poza Polska takze Stowacja,
Wegry, Stowenia, Serbia i Rumunia, a pdzniej takze pétnocne Wtochy).
W Polsce Horaka poczatkowo interesowata ludnos¢
niemieckojezyczna w srodkowej Polsce (w latach 1935-1936), co
zaowocowato  zresztg do$¢  duzym  zasobem  publikacji?®
przeanalizowanych  przez  Aleksandre  Kleinrok?®. Ale juz
w nastepnych latach (1936-1937) zainteresowat sie takze taricami
z dorzecza gornej Wisty, a szczegdlnie okolic Bielska, a takze
Matopolski Wschodniej, ktdre to tance interesujg nas najbardzie;.
Niestety, w pdZniejszych latach autor do tego tematu powracat juz
jedynie okazyjnie — wojna ograniczyta jego badania wytacznie do
obszaru Austrii i najblizszych krajow, co tgczyt z pracg w szkotfach
w Schwaz, Linzu i Insbrucku oraz aktywng pracg w licznych
towarzystwach naukowych, regionalnych i tanecznych. | w zasadzie
do dnia $mierci badacza (23 marca 1992 r. w tyrolskim Schwaz) jego
prace w Polsce byty niemal zupetnie nieznane.

Materiaty dotyczgce wschodniej Matopolski zostaty przez
Horaka opublikowane dopiero po Il wojnie $wiatowej w ramach serii

Polsce okresu miedzywojennego w swietle zbiorow Karla Horaka, Warszawa 2007,
s. 30-35.
28 Karl Horak, Volkstdnze der Deutschen in Mittelpolen, z. 1-4, Plauen w Vogtland,
1936-1937.
23 por.: Aleksandra Kleinrok, op. cit.
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,Deutsche Volkstanze” jako zeszyt 42/43 — Deutsche Volkstdnze aus
Galizien®°. Dzieki zatgczonej do zbioru mapie wiemy, ze Karl Horak na
terenie obecnego wojewddztwa podkarpackiego odwiedzit pieé
miejscowosci: Czermin (a w zasadzie jej cze$¢ pod nazwg Hohenbach,
pow. mielecki), Nowy Kamien (do 1924 r. kolonia Steinau na gruntach
wsi Kamien, pow. niski, obecnie pow. rzeszowski), Makowa (Hohberg,
Makowa-Kolonia, pow. przemyski), Obersdorf (pow. dobromilski,
obecnie cze$¢ Kroscienka, pow. bieszczadzki) i Bandrow-Kolonie
(pow. dobromilski, obecnie Bandrow Narodowy, pow. bieszczadzki).
Wszystkie miejscowosci pochodzity z kolonizacji jézefinskiej i na ogot
powstaty w 1783 r., za wyjatkiem mtodszej o rok kolonii Obersdorf.
Wszystkie tez zostaty zasiedlone przez osadnikdw wyznania
luteranskiego lub reformowanego, a jedynie w Czerminie osiedlita sie
takze nieliczna grupa katolikdw. Osadnicy zas wywodzili sie na ogot z
Palatynatu, Gornej Austrii, Bawarii i Hesji*'. W czasach Horaka réznie
wygladata sytuacja w poszczegdlnych wsiach. Wedtug Sftownika
Geograficznego Krdlestwa Polskiego i Litwy liczebnos$é (stan na ogot
na rok 1880) protestanckich mieszkaricow w poszczegdlnych
miejscowosciach ksztattowata sie nastepujgco: w Hohenbach — 498%,
Steinau — 361 (plus 12 katolikéw)33, Makowa — 300 (?)**, Obersdorf —
100%*, Bandréw — brak danych. Niemniej po | wojnie $wiatowej
liczebno$¢ potomkdéw osadnikdéw zazwyczaj spadata w  wyniku
emigracji i dziatarn wojennych, przyktadowo w Makowej w 1938 r. byto
tylko 248 Niemcéw, a w Nowym Kamieniu w okresie
miedzywojennym zaledwie pie¢ rodzin®*. Pomimo to Karlowi
Horakowi udato sie zebrad interesujgcy materiat. W Nowym Kamieniu
(Steinau) zapisat na przyktad taniec Dreischritt?’/, analiza ktérego to
zapisu wsparta znajomoscig niemieckiego folkloru tanecznego

30 Karl Horak, Deutsche Volkstdnze aus Galizien, ,Deutsche Volkstédnze”, heft 42/43,
Kasel — Basel — London — New York 1960.
31 Henryk Lepucki, Dziatalnos¢ kolonizacyjna Marii Teresy i Jézefa Il w Galicji 1772-
1790: z 9 tablicami i mapg, Lwow 1938.
32 Stownik geograficzny Krélestwa Polskiego i innych krajow stowiariskich, Warszawa
1880-1914, t. 3, 5. 93.
3 Ibidem, t. 11, s. 320.
34 Ibidem, t. 5, s. 931.
3 Ibidem, t. 7, s. 322.
36 Andrzej Rurak, Kamien w przesztosci i dzis, cz. 1, Rzeszéw 1991, s. 103.
37 Karl Horak, Deutsche Volkstdnze aus Galizien..., s. 10-11.
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potwierdza nam, ze ten taniec zostat najpewniej przyniesiony na
tereny obecnego wojewddztwa podkarpackiego z obszardw
oddalonych o tysigc kilometréw na zachdd.
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Jednoczednie warianty tego tanca zapisane w Nowym
Kamieniu i Zotkwi w petni koresponduja z melodig drobnego — Co
niesiesz, co niesiesz*®. Tak samo lasowiacka polka na przytacku — Na
ryneczce®®, czy bardzo bliska jej rzeszowska polka na przytacku®,
wykazuje bardzo duze pokrewienstwo z zapisanym w Bandrowie-
Kolonii taricem Dritthalm®*.
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38 Alicja Haszczak, Tarice rzeszowskie..., s. 196.

39 Alicja Haszczak, Tarice lasowiackie..., s. 38.

40 Alicja Haszczak, Tarice rzeszowskie..., s. 244

41 Karl Horak, Deutsche Volkstdnze aus Galizien..., s. 6.
42 Ibidem, s. 18.
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koresponduje tramla z Wottuszowej**. Z kolei bardzo
popularny wérdd niemieckichskolahistow taniec Kreuzsprung**

Bandrow, Makowa,
Felsendorf, Steinau.
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przypomina w zarysie melodycznym, ale czesciowo tez
w zakresie rytmu i formy muzycznej, rzeszowska tramle akcentowang
— Tudroj, tudroj, w okieneczku stata i tramle pod noge® tudziez polke
w lewo — A jak jo sie uwezme®®. Jak dotad tylko dla dwdch tarcow
zapisanych wérdd kolonistow (Berfehrter i Plitscher®’)

Berfebrter

Makowa
L. Tre fes

nie udato sie odnalez¢ konkordancji w repertuarze
udokumentowanym na  terenie  obecnego  wojewddztwa
podkarpackiego, cho¢ prace w zakresie studidow poréwnawczych nie
zostaty jeszcze zakoniczone, wiec by¢é moze znajdziemy wiecej
podobienstw.

Jak z powyzszego przegladu widaé, wydane dotychczas zbiory
tancéw z terenu obecnego wojewddztwa podkarpackiego stanowia
bardzo bogaty materiat, ktory moze stanowi¢ przedmiot nie tylko
bardzo urozmaiconego wykonawstwa muzycznego, ale takze
interesujgcych studidw muzycznych. Studia te powinny nam dac

4 Jerzy Dynia, op. cit., s. 19.

4 Karl Horak, Deutsche Volkstdnze aus Galizien..., s. 12-13.

4 Alicja Haszczak, Tarice rzeszowskie..., s. 169.

4 Ibidem, s. 89.

47 Karl Horak, Deutsche Volkstdnze aus Galizien..., s. 24, 25.
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odpowied? na interesujgce pytanie o zwigzki muzyczno-taneczne nie
tylko z sgsiadami w obrebie naszego kraju, ale takze poza jego
granicami. Jak udowadniajg skromne zeszyty Karla Horaka sledzenie
tych zwigzkéw moze nie tylko przynies¢ nam nowe spojrzenie na
repertuar regionalny Lasowiakéw, Rzeszowiakdw i Pogdrzan, ale tez
wzbogaci¢ nas o repertuar, ktéry nam nie byt znany, a wypetniat
dawniej fonosfere wsi zamieszkiwanych przez przedstawicieli
wymienionych powyzej grup etnograficznych. Biorgc pod uwage
zakres zwigzkéw miedzynarodowych, obejmujacych kilka grup
etnograficznych ludnosci ukrainskiej i stowackiej, a ponadto zwigzki z
wieloma grupami niemieckojezycznymi, Wegrami, czy tez Zydami i
Cyganami studia te dajg nam bardzo szerokie mozliwosci i wiele
obiecujg na przysztosc.
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Artyzm polskich
piesni ludowych

Prof. dr hab. Jan Adamowski
Instytut Kulturoznawstwa
Uniwersytet im. Marii Curie-

Sktodowskiej w Lublinie

Wspodtczesna polszczyzna wyrazenie artyzm tgczy przede
wszystkim z odniesieniami typu estetycznego. Egzemplifikuje to
chociazby najnowsza leksykografia. Najpetniejszy obecnie stownik
jezyka polskiego stowo artyzm objasnia nastepujgco: jest to ,,zdolnosé
tworzenia rzeczy pieknych; doskonato$é wykonania dzieta sztuki”8.
Takie rozumienie podkreélajg takze przywotane w cytowanym
stowniku wyrazy bliskoznaczne, jak: piekno, mistrzostwo, biegtosé,
talent czy kunszt. Mozna tez sie zgodzi¢, ze za adekwatny do nich
hiperonim mozna uzna¢ leksem sztuka.

Jednakze w kulturze ludowej, opartej na przekazie oralnym,
artyzm nie tylko konotuje sensy i funkcje estetycznej natury.
Konstruowanie ludowych tekstow artystycznych czesto bowiem
wigze sie z odniesieniami pragmatycznymi i — najogélniej méwigc —
spotecznokulturowymi.

Na wstepie tej wypowiedzi winni jesteSmy wskazac na jeszcze
jedng uwage o charakterze ogdélnym. Piesni ludowe, ktére sg
tematem niniejszego opracowania, to twor synkretyczny, oparty na
roznych kodach komunikacyjnych (w tym przede wszystkim:
werbalnym i muzycznym). Jest to zatem tekst natury kulturowej.
| chociaz w dalszym ciggu naszych rozwazan bedziemy zajmowali sie
gtéwnie strong jezykowaq polskich piesni ludowych, to niemal zawsze
beda tam obecne odwotania do kontekstéw pozajezykowych. Piesni
ludowe (jak i cata rdzinogatunkowa paleta folkloru stownego —

4 praktyczny stownik wspdtczesnej polszczyzny, red. Halina Zgdtkowa, t. 2: An —
Aszelski, Poznan 1994, s. 286.
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wierszowanego, ale i prozatorskiego) przynalezg bowiem do sfery
tekstow artystycznych. Ich funkcjonowanie ale i recepcja wymagajg
wiec wczesniejszego rozpoznania specyfiki wykfadnikéw ludowego
stylu artystycznego. Jest to tym bardziej istotne, ze szczegdlnie
kulturowo istotne piesni typu obrzedowego, majg wymiar tekstow
archaicznych, co dla wspodtczesnego odbiorcy takze moze stanowic
pewng bariere w prawidtowej interpretacji, a co za tym idzie i petnej
ich recepcji.

Uogdlniajgc nasze rozwazania mozemy powiedzieé, ze tekst
piesni  ludowej mozna analizowa¢ w dwu perspektywach
stylistycznych:

1. Jezyku potocznym, ktéry stuzy do przedstawiania wypowiedzi
codziennych, uzytkowych. W ten sposdb informator
relacjonuje rdzne zdarzenia zwigzane z pracg na roli, w
obejsciu gospodarskim czy relacje miedzyludzkie. W
odniesieniu do piesni ludowych bedzie to kwestia tak zwanej
powierzchniowej sfery jezyka. Chodzi tu o jezyk rozumiany
jako werbalny system komunikacyjny, ktéry sktada sie z
roznych podsysteméw (od fonetyki i fonologii, poprzez
morfologie, leksyke, sktadnie i catosciowe jednostki
wypowiedzi — teksty). Nie moze zatem dziwi¢, ze w piesniach
ludowych odnajdujemy réwniez cechy lokalnej gwary, jak
przyktadowo dosy¢ powszechnie rozpoznawalne mazurzenie
(wymiana spétgtosek ,,szumigcych” na ,,syczace” —typ Szna§),
nagtosowa labializacja typu Yoko, Yucho, pochylenia czy
charakterystyczna przede wszystkim dla obszaru widet Wisty i
Sanu, wymowa bez noséwkowa — kodziel,

2. Jednakze piesni ludowe to — pozostata duza grupa
spetryfikowanych, catosciowych tekstow folkloru, takich jak:
piesni, przystowia, opisy obrzeddéw, legendy czy podania
wierzeniowe, ludowe teksty artystyczne, ktérych sensy moga
by¢ poprawnie odczytane (odszyfrowane) dopiero poprzez
znaki przystugujgce stylowi artystycznemu. Zatem wszelkie
przestania ptynace z tresci tego typu tekstoéw (utwordw) nie
wyczerpujg sie na poziomie dostownosci. Nalezy je
interpretowa¢ przede wszystkim na poziomie kodow
symbolicznych czy estetycznych. | ta kwestia jest zasadniczym
tematem dalszej czesci artykutu.
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Jak poucza dostepna literatura przedmiotu, a mamy tu na
mysli takich autoréw, jak: Jan Stanistaw Bystron*®, Kazimierz
Moszynriski®® czy Jerzy Bartminski®!, ludowy jezyk artystyczny w
pierwszej kolejnosci budowany jest na cechach systemowych
miejscowej gwary. Zatem, nie ma tu nic nowego takze jezeli chodzi o
inwentarz mozliwosci i typy proceséw jezykowych. Wszystkie rodzaje
wyktadnikdw mozna odnalezé i wywiesc¢ z jezyka potocznego (tutaj —
miejscowe] gwary). Jednakze ich kontekst gatunkowy i szeroko
rozumiany — kulturowy, nadaje im inne funkcje, inne znaczenia,
wyznacza tez inny zakres dystrybucji.

Uogdlniajgc powyzszg kwestie mozna powiedzie¢, ze ludowy
jezyk (styl) artystyczny buduja dwa rodzaje sktadnikow:

1. Wspominane wyzej, oparte na cechach systemowych, a
konkretyzowane poprzez wykorzystanie poszczegdlnych
podsystemdw, takich jak: fonetyka, morfologia, stownictwo
czy sktadnia;

2. Specyficzne dla tekstéw folkloru elementy konstrukcyjne
ludowych tekstow i gatunkdw.

Dokonajmy zatem przeglagdu wazniejszych  wyktadnikow
ludowego stylu artystycznego zawartych w publikowanych w tym
zbiorze materiatach.

Cechy systemowe:

1. Z poziomu fonetycznego, szczegdlnie charakterystyczne dla
wschodnich obszardw, sg w piesniach ludowych prejotacje —
zwflaszcza przed gtoskami a i u oraz postjotacje. Sg one
motywowane wplywem strony muzycznej — specyfikg
ludowego $piewu. Funkcjonowanie zjawiska dosy¢ doktadnie
opisat i udokumentowat J. Bartmiriski>2. Oto kilka przyktaddw:
jasz — zamiast az, jani — ani, ju — zamiast u, na julicy i ogdlnie
znane, zleksykalizowane formy jak janiotf czy Jantek.

Inng specyficzng, z poziomu organizacji fonetycznej, cecha

wykonawczg piesni ludowych sg tak zwane sylaby otwarte

4 Jan Stanistaw Bystron, Piesh ludowa w Polsce, [w:] Polska piesri ludowa. Wybér,
opr. Jan Stanistaw Bystron, Chicago 1945, s. | — XXXVII.
50 Kazimierz Moszyniski, Kultura ludowa Stowian, cz. 2: Kultura duchowa, z. 2,
Krakow 1939, s. 1347-1529.
51 Jerzy Bartminski, O jezyku folkloru, Wroctaw 1973.
52 Ibidem, s. 112 i nast
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czyli konczone samogtoskg lub spoétgtoskg podtotwarts.
Ta cecha jest motywowana ludowg praktyka wykonawcza.
Cechy fonetyczne stylu artystycznego piesni ludowych sg
jednakze dla czytelnika dosy¢ trudne do zauwazenia ze
wzgledu na panujgcyg powszechnie praktyke zapisu. Jest ona
zwykle uproszczona. Jedynie dokumentacje wykonywane
przez osoby z przygotowaniem dialektologicznym, znajgce
zasady i praktykujace zapis fonetyczny tekstu, te zjawiska
utrwalajg. W odniesieniu do regionu rzeszowskiego dobrym
przyktadem takiej dokumentacji jest zapis wesela z Grebowa
dokonany przez Stanistawa Bgka. Tam odnajdziemy przykfady
z gtoskami protetycznymi — Hdzie w znaczeniu ‘gdzie’,
przyktady wymowy beznoséwkowej — swieta w znaczeniu
‘$wieta’, kurceta jako “kurczeta’ itd.”3

Bardzo czestym elementem budujgcym ludowy styl
artystyczny, ale juz z poziomu morfologicznego, co szczegdlnie
dotyczy piesni ludowych, sg zdrobnienia. Zdrabniane s3
wyrazy nalezgce do roznych pdl semantycznych, takich jak:
przyroda, nazwy przestrzenne, czesci ciafa, atrybuty zalotne,
leksykalne odniesienia osobowe — na przyktad imiona, nazwy
dni tygodnia itp. Franciszek Kotula w znanym zbiorze koled
zyczacych odnotowat nawet bardzo rzadka postac zdrobnienia
powstatg od nazwy miasta — Lwowik "Lwéw’>4.

W ludowych piesniach duzo jest zwykle zdrobnien pierwszego
stopnia, a wiec opartych na pojedynczym formancie, jak:

- ik (yk): konik (KH, 281), gaik (KH, 307), liscik (KH, 335) itd.;

- ek: wianek (KH, 369) rocek (KH, 373; SB, 43) itd.;

- ko: stowko (KZ>°, 383) itd.;

53 Por.: Stanistaw Bak, Wesele ludowe w Grebowie. Sandomierskie, Wroctaw 1958,
s. 77. W dalszych partiach jako zrédto skrét SB.

5 Franciszek Kotula, Hej, leluja czyli o wygasajgcych starodawnych piesniach
koledniczych w Rzeszowskiem, Ksigzka poprzedzona szkicem folklorystycznym ,,0
koledach noworocznych” Juliana Krzyzanowskiego, Warszawa 1970, s.164. Skrét

KH.

55 Franciszek Kotula, Znaki przesztosci. Odchodzqce slady zatrzymad w pamieci,
wstep Czestaw Hernas, Warszawa 1976. Skrét KZ.
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- ka: chusteczka (KH, 332), chustka (KH, 333) rgczka (KH, 333,
368, 376), gtdwka (SB, 43), ndzka (SB, 43), rutka (KH, 369),
komnatka (KZ, 447), kolgdka (KZ, 384, KH, 282) itd.
Wszakze najbardziej charakterystyczne i wyrdzniajgce styl
folkloru sg zdrobnienia budowane z wielu formantéw
(drugiego i trzeciego stopnia), tych bowiem formacji rzadko
uzywa sie w mowie potocznej. llustrujg to zjawisko takie
przyktady, jak:
- chusteczka (KH, 377), trzewiczenki (KH, 259), panienecka (KH,
369), wianeczek (KH, 368), ganeczek (KH, 333, 370),
pierscioneczek (KH, 282, 368), kowalczyki (KH, 366), woderika
(KH, 367), rzeczuterika (KH, 281-282), winenko (KH, 367),
zielonenki (KH, 367, rybaczkowie (KH, 367), kwiateczek (KH,
335), Jasiejko (SB, 56), Kasiejka (SB, 55), Lorciejka (SB, 43),
Krakowiaczek i Lwowiaczek (KH, 245), polisie (KH, 316),
siodeteczko (KH, 282) itd.
Wyrdzniajgce dla piesni  ludowych jest tez i to, ze w
niektérych tekstach dochodzi do swojego rodzaju kumulacji
wykorzystanych zdrobnien. Zjawisko to dokumentuje przyktad
jednej z koled zyczacych:
1. Ptynie rzeczuterka koto ogroderika.
Alleluja, alleluja!
2. A w tej rzeczuterice konik wode pije.
Alleluja, alleluja!
3. A natym koniku ztote siodeteczko.
Alleluja, alleluja!
4. A na tym siodetku, nadobna Marysia.
Alleluja, alleluja!
5. A na tej Marysi ruciany wianeczek.
Alleluja, alleluja!
6. A natym wianeczku ztoty pierscioneczek.
Alleluja, alleluja! itd. (KH, 281-282)

Rdézne sg funkcje uzywania zdrobnien. Podstawowa to
,komunikowanie matosci przedmiotu i pozytywnego stosunku
do niego”?®, co szczegdlnie uwidacznia sie w konstrukcjach

56 Jerzy Bartminiski, Ludowy styl artystyczny, [w:] Wspdtczesny jezyk polski, red. Jerzy
Bartminski, Lublin 2001, s.229.
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deminutywno-hipokorystycznych (spieszczajgcych) — por.
takie jak: mamusia, tatunio, Jas, Marysia itp. Ale realizujg one
takze inne tekstowe i kulturowe potrzeby — regulujg rytmike
wiersza (piesni), petnig rowniez funkcje strukturalno-
poetyckie.

3. Zjezykowych podstaw wywodzi sie takze obecna w folklorze
cata sfera leksykalnych poetyzméw. Ich funkcjonowanie w
tekstach  ludowych nie polega na bezposrednim
komunikowaniu dostownosci znaczenia. Wyrazajg przede
wszystkim semantyke naddang, czesto symboliczng. W tej roli
czesto wystepuje stownictwo przestarzate czy wrecz
archaiczne, a w niektérych zakresach role poetyzmow
wypetniajg rowniez zapozyczenia (wschodniej proweniencji —
np. krynica). Za wybrane przykfady ilustrujgce zjawisko niech
nam postuzg dosy¢ znane wyrazenia, jak: gaj (KH, 259), gaik
(KH, 307, KZ, 425)), ogrddeczek (KH, 258, SB, 27) czy tgka (KH,
259), ktére w kontekstach przywotanych piesni nie tyle
identyfikujag ~ etymologiczne  czy  realne  znaczenia
poszczegdlnych wyrazéw, co komunikujg ich tekstowe
konotacje semantyczne. A te odnoszg sie do przedstawianych
w tych utworach sytuacji zalotnych i mitosnych. Dochodzi tu
zatem do uogdlniania znaczenia®’. Gaj, ogréd i taka stajg sie w
ten sposdb poetyckimi przestrzeniami spetniania wzoru
ludowej mitosci.

4. Wyrdzniajacag grupg leksykalnych poetyzméw sg w folklorze
epitety. Generalna ich funkcja polega gtéwnie na pozytywnej
waloryzacji przedstawianego $wiata. Oto przyktady tych
najczestszych: nadobna(y) — przede wszystkim o pannie
(dziewczynie) — (KH, 76, 91, 282), (KZ, 18) itd.), rzadziej o
chtopcu (kawalerze) — por. nadobny Jasio (KH, 182); wrony,
rzadziej cisawy — kon (KH, 117, KZ, 390); ztoty — o czyms
cennym, pierscioneczek (KH, 282); zielony — gaik (KH,284, 324,
325), jawor — (KH, 318), lipka (KZ, 411) lub fgczka (KH284);

57 Szerzej na ten temat zob.: Jan Adamowski, O vogdinianiu znaczern wyrazéow w
piesni ludowej, [w] Literatura popularna — folklor — jezyk, t. 2, red. Witold Nawrocki,
Michat Walinski, Katowice 1981, 5.204-212.
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biaty kamien (KZ, 391), bity —talar (KH, 320, 325); bystra woda
(KZ, 406, 424), jedwabna — chustka (KH) i inne. Piesniowe
epitety nie s3 wszakze tylko estetycznymi ozdobnikami.
Poprzez ich zastosowanie dokonuje sie waloryzacja
przedstawianego $wiata. Ona moze mie¢ wymiar materialny —
ztoty, bo jest to co$ ze ztota, a wiec niezwykle szlachetnego
kruszcu, jedwabny —z cennego i poszukiwanego materiatu, ale
waloryzacja moze rowniez dotyczy¢ cech cztowieka — zaréwno
tych zewnetrznych, jak i jego postaw etycznych. Z kolei
Stanistaw Czernik podkresla, ze ,najciekawsze sg epitety o
charakterze emocjonalnym, wyrazajace wprost lub posrednio
stan uczuciowy przypisywany rzeczom martwym, np. smutne
mury (,Obejrzy sie moja pani na swe smutne mury”) czy
nieszczedliwa tawa w zaspiewie uwiedzionej dziewczyny
(,nieszczesliwa tawa, jenom nocke spata”)”>8.

Szczegdblnie  piesniowe epitety majg jeszcze jedng,
wyrézniajacg  wiasciwosé. Sg zwykle state. Majg wiec
powtarzalng i utrwalong taczliwos¢. | tak: wrony — odnosi sie
niemal wytgcznie do charakterystyki konia; gaj i dgbrowa — sg
zawsze zielone, bity — talar, bystra — woda (w znaczeniu:
czysta, przezroczysta)®? itd. Stato$¢ funkcjonowania epitetéw
mozna tgczy¢ z ogdlnie znang w folklorze tendencjg do
typizacji przedstawien.

5. Z leksykag wigze sie jeszcze jedna istotna dla poetyki folkloru
cecha. Jest nig, przypominana juz wczesniej, symbolicznosé¢
przedstawien. Jest to jeden z kanondw funkcjonowania i
jednoczesnie poprawnej recepcji folkloru oraz ogdlnie —
catoksztattu kultury ludowej. Jako wybrana, wydaje sie
przekonujaca, ilustracja zagadnienia niech postuzy odwotanie
sie do nastepujacych przyktadow:

- jabton: jako catosciowy symbol panny mtodej (KH, 345);
- dziewczyna rozdajgca czerwone jabtka: to gest
przedstawiajacy intencje mitosno-zalotne (KH, 439, 506, 507);

58 Stanistaw Czernik, Stare ztoto. O polskiej piesni ludowej, Warszawa 1962, 5.281.
9 Szerzej na ten temat zob.: Jerzy Bartminski, Czestaw Kosyl, O bystrej wodzie w
jeziorze i nazwie rzeki Bystrzyca, ,Jezyk Polski”, 1972, z. 2, s.112-118.
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- wystepujgca w paraleli topola to symboliczne przedstawienie
dziewczyny (KZ, 352) (KH, 390);

- jawor: to wskazanie na kawalera (KH, 455, 495);

- paw, ktéory wzigt pannie wianuszek: to obrazowe
przedstawienie zalotnika oraz kontekstu erotycznego (KZ,
406);

- dziewczyna pojgca konie kawaleréw (zotnierzy) to motyw
erotyczny (KH, 505);

- konik: staty atrybut kawalera zdazajgcego do swojej wybranki
(KZ, 432, KZ, 390);

- sokot: symbol kawalera (KH, 129);

- warkocz: symbol stanu panienskiego (KH, 509); podobnie
rgbek i wianek (KH,511; SB, 28, 29, 54);

- rybka i kaczor to opozycyjne przedstawienia panny i kawalera
zalotnika (KH, 516); podobnie jak kalina i jawor (KH, 517);

- kukutka: ptak obdarzony mocg wieszczenia (SB, 18) itd.

W niektérych utworach symbolika tekstowa zostaje
wprost wyttumaczona. Z takg sytuacjg mamy do czynienia w
legendowej piesni o Swietej Alinie, ktorej zakonczenie jest
nastepujgce:

1. Przed Matkq Najswietszq réza wykwita — réza wykwita,

A z tej to rézy ptaszek wylata — ptaszek wylata.
2. Oj, nie jest to ptaszek, tylko Syn Bozy — tylko Syn Bozy,

Co po catym swiecie wszelkq rzecz moze — wszelkg rzecz
moze. (KZ, 160)

Uogdlniajgc kwestie symbolizmu w piesni ludowej
mozna, za Kazimierzem Moszyniskim powtdrzyé, ze jest to
jeden z najwazniejszych ,czynnikow kierujgcych ludowa
poezjg”®. Szczegdtowe eksplikacje ludowej symboliki
przedstawiajg odpowiednie leksykony®.

60 Kazimierz Moszyriski, op. cit., s.1435.

61 Por.: Stownik stereotypow i symboli ludowych, koncepcja catosci i redakcja: Jerzy
Bartminski, zastepca redaktora: Stanistawa Niebrzegowska, t. 1, zeszyt 1-4, t. 2,
zeszyt 1-2, Lublin 1996-2018; Piotr Kowalski, Leksykon. Znaki Swiata. Omen,
przesqd, znaczenie, Wroctaw — Warszawa 1998.
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6. Szczegdlnie w tych bardziej archaicznych ludowych piesniach
elementami stylu artystycznego sg réwniez pewne ztozone
konstrukcje leksykalne. Sg nimi: zestawienia i tautologie. Tak
zwane zestawienia blizniacze® to potgczone syntagmatycznie
wyrazy wywodzgce sie z jednego pola semantycznego, ktore
w ostatecznosci budujg kumulatywne, uogdlnione znaczenie.
Zwykle s3 to ustabilizowane konstrukcje tej samej kategorii
gramatycznej, np. rzeczownikowe, jak:

- ojciec matka (KZ, 298; KH, 160), tatusiu, matusiu (SB, 29);
bracia siostry (KH, 433; ptacz wzdychanie (KH, 440); gory lasy
(KH, 95), pola tqki (KZ391), piwo winko (KZ, 391,), zdrowiem
szczesciem (KZ, 402), midd wino (KH, 90), srebro ztoto (KH, 96,
139, 344);

ale takze czasownikowe:

- zaprzogajcie, wyjezdzajcie/ zaprzegaj zaktadaj (SB, 27),
stukac pukac (KH, 34);

czy przymiotnikowe: szeroki daleki (KH, 383), smutny
sfrasowany (KH, 370) lub przystéwkowe: szyroko daleko (KZ,
282), cieniusko wysoczko (KH, 193).

7. Z kolei, tautologie inaczej — annominacje, to rodzaj
powtdrzenia najczesciej dwu wyrazow, ktére sg motywowane
wspolnym rdzeniem. Jest to konstrukcja archaiczna,
spotykana raczej w utworach obrzedowych i dawniejszej
liryce. W pochodzgcym z obszaru Rzeszowszczyzny materiale
odnajdujemy wiele przyktadéw tautologii, co $Swiadczy o
dawnym pochodzeniu tych tekstow. Oto wybrane przyktady
zarejestrowane w analizowanych Zrédtach. Mozna je
usystematyzowac w nastepujgcych grupach:

a. Przyktady, ktére mozna odnalez¢ w tekstach
potocznych lub innych stylach wypowiedzi: dzwony
dzwonity (KZ, 159), swiece swiecity (KZ, 159), gesi
gegajg (KH, 203), kukutka zakukata (SB, 18), pasem
przypasze [kontusz] — (KZ, 297) itp.;

62 Zob.: Jan Adamowski, Zestawienia typu srebro — ztoto, ojciec matka w polskiej
piesni ludowej, [w:] Z polskich studiow slawistycznych, seria 5, Literaturoznawstwo,
folklorystyka, problematyka historyczna, Warszawa 1978, s. 342-350.
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b. Przyktady dosy¢ $cisle zwigzane z konkretnymi teksami
(motywami) piesni ludowych: z dawna danego (KH,
286), swiety Michat zatrgbi w trgbke (KZ, 275) lub w
innym wariancie trgbkg trgbi (KZ, 444) na Sad Bozy;
Pan Bdég na tem sqdzie sqdzit bedzie (KZ, 444);
kochanek nocke przenocuje u kochanki (KZ, 407);

c. Tautologie charakterystyczne i wyrdzniajace dla piesni
ludowych: sadeczek sadzita (KH, 193, 214), ptotem
opleciona (KH, 134), dary darowat (KZ, 403);

d. Tautologie z elementami neologicznymi: zielony
zieloneczku (KH, 178), szczybiotejka szczybiotata (KH,
231) oraz specyficzne przyktady z konstrukcjg
zaprzeczajacy: zbierasz nie zbierajgc (KH, 250), konie
kare choc sie nie karujg (SB, 75).

8. Jest jeszcze jeden natury jezykowej sktadnik budujgcy strone
artystyczng piesni ludowej. taczy on w sobie funkcje
zdrobnien, ale oparty jest na powtdrzeniu. Te figure
stylistyczng mozna opisac¢ jako intensyfikacja waloryzujaca.
W sposdb skumulowany jest ona obecna w przyktadzie piesni
z Podlasia, ktérg konstruujg podobne rozpoczynania
poszczegdlnych strofek od powtdrzen typu: mamo,
mamuleriko czy corus, corusieriko:

Mamo moja, mamuleriko, a céz to za swaty?

/: nie chce ja go, moja mamo, choc¢ on dobry i bogaty.

:/

[...]

Cérus moja, cdrusieriko, jam cie wychowata, [...]%
Dalszy cigg tekstu jest zbudowany jako dialog pomiedzy matka
i corka, ktore swojg tekstowg komunikacje realizujg poprzez
wykorzystanie  powtdrzen  intensyfikujgcych.  Podobne
konstrukcje odnajdujemy réwniez w materiatach z obszaru
podkarpackiego. Oto  wybrane przyktady: czesto
przywotywany cytat z pozycji incipitowej, ale cecha ta
wystepuje nie tylko w tych pozycjach tekstu, typu: rano,
raniusienko (KZ, 299, 354); i inne: mita najmilejsza (KH, 319),

& Aleksander Oleszczuk, Piesni ludowe z Podlasia, Wroctaw 1965, s. 142.
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pomatu pomalusku (KH, 87), pod winem, pod winenkiem (KH,
96) itd.

Cechy konstrukcyjne:

Jak juz wczesniej wspominalismy, drugim —obok systemowych
cech jezyka naturalnego, budulcem artystycznego stylu folkloru sg
specyficzne, utrwalone i powtarzalne konstrukcje catego tekstu.
Generalnie oparte sg one na réznorodnym w formach i zakresach,
powtarzaniu. Powtarzanie Kazimierz Moszynski uznat za jeden z
kanonicznych  czynnikdw  stowiariskiej  sztuki  poetyckiej®.
Przedstawmy kilka najbardziej charakterystycznych tego typu figur.

Bardzo wyrdzniajgce dla  folkloru wierszowanego s3
konstrukcje paraleliczne. Paralelizm — jak pisze Ryszard
Wojciechowski, to ,rownolegtosé, odpowiedniosé, zabieg stylistyczny
spotykany szczegdlnie czesto w piesniach ludowych. Polega ona na
zastawieniu dwu obrazéw, z ktorych pierwszy wziety jest z przyrody a
drugi z zycia cztowieka. W ten sposéb paralelizm »opisujgc dziatanie
ludzkie, rownoczesnie opisuje zjawiska $wiata zewnetrznego,
sprawiajac niejednokrotnie wrazenie, jak gdyby byty one ze sobg
powigzane w jakims istotnym, cho¢ blizej nie dajgcym sie okresli¢
zwigzku«”®>, W literaturze przedmiotu sg opisane rézne odmiany
paralel: paralelizm rozwiniety, opisowy, schematyczny, apostroficzny,
formalny itd.%®

W analizowanych tu materiatach takze odnajdujemy
réznorodne przyktady konstrukcji paralelicznych. Za waski jest moze
korpus materiatowy aby zidentyfikowac wszystkie wyliczone wyzej
jego odmiany ale odnajdujemy réwnie ciekawe egzemplifikacje. Oto
niektore:

Zaswiecita jasna gwiazda na niebie,

Porodzita Panna Syna u siebie — leljja! (KH, 147).

Typowa konstrukcja paralelna jest zbudowana na zasadzie
porownania i da sie zinterpretowac kryterium tego zestawienia, ktore
tgczy obie czesci. W tym przyktadzie wspdlnym semantycznym
elementem, jak sie wydaje, staje sie symbolika Swiatta oraz

64 Kazimierz Moszyriski, op. cit., s. 1373.
85 Ryszard Wojciechowski, Paralelizm, [w:] Stownik folkloru polskiego, red. Julian
Krzyzanowski, Warszawa 1965, 5.293.
66 Kazimierz Moszynski, op. cit., s. 1392-1411.
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przywotania nie tylko kosmosu ale wrecz samego Nieba. Zatem
paralela ta w swojej ostatecznej wymowie ma status sakralny.
Kolejny przyktad jest moze bardziej typowy dla piesni weselnych czy
mitosnych:

Zakukata kuk“dtecka na sliwie,

Zacnijze nom nasa Marys scesliwie.

Zakukata kukYdtecka na wrotkach,

Zacnijze nom, nasa Marys Yod $rodka. (SB, 18)
W powyzszym kontekscie mamy zestawienie obrazu przyrody i
cztowieka: kukajaca na sliwie kukutka —z symbolicznym odniesieniem
do panny mtodej. Gtéwnym sensem tej paraleli staje sie
przepowiadana przez wieszczgcego ptaka przysztos¢ mtodej zony. Z
kolei w drugiej paraleli (wers trzeci i czwarty), ktdéra wydaje sie miec
charakter zwyktej rymowanki, zawarta w strukturze gtebokiej jej tresc
wprowadza mtoda juz w zycie domowe (za wrotami).
Zakres zestawianych w paralelach ludowych odniesien przyrodniczych
Stanistaw Czernik tak podsumowuje: ,,Motyw przyrody bywa rozlegty.
Najczesciej spotykamy botaniczne i ornitologiczne. Wierzby, deby,
lipy, buki, leszczyna, kalina, ale sg tez zbiorowiska roslinne: gaje, las,
ogrédek, zboze (pszenica, tatarka), tgka itp. Sposrod materiatu
ornitologicznego wyrdznia sie gotab (i u naszego ludu — symbol
mitosci), kukutka (zal i ptacz), skowronek dzieli sie popularnoscig ze
stowikiem; nie brak skrzeczacej sroczki i bystrego sokota”®’. llustruja
to kolejne przyktady:

Szyroko, daleko listek na jasionie...

A ktdz mnie pocieszy w tej dalekiej stronie. (KZ, 282)
Kanwg tego zestawienia jest konstatacja oddalenia obecnego tak w
obrazie przyrody jak i w ludzkiej refleksji. Z kolei w nastepnym
przyktadzie wspdlnym semantycznym elementem jest gestyczna
metafora zblizenia.

Na polu wisnie pochylity sie —

Kasierika z Jasienkiem polubity sie. (KZ, 432)

Oproécz przywotanych przyktadéw paralel, zwanych czasem
psychofizycznymi, w publikowanych materiatach mamy tez przyktady
innych rodzajow paralelizmu, w tym chociaz tak zwanego formalnego,

67 Stanistaw Czernik, op. cit., s. 272.
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w ktérym pomiedzy réwnolegtymi wierszami dosy¢ trudno jest
doszuka¢ sie zwigzkéw semantycznych:

Na moscie rosnie trawa,

A pod mostem mech:

Jak mnie bedziez bijat,

Zebys ty tag zdech. (SB, 63).

Ale i nawet w takim przyktadzie zauwaza sie sygnalizowang w obu
obrazach negatywng waloryzacje.

Kolejnym wyrdzniajagcym elementem konstrukcji  tekstéw
folkloru, a szczegdlnie piesni, jest konkatenacja. W ujeciu
stownikowym termin ten, przejety z facinskiego concatenatio,
oznacza figure stylistyczno-sktadniowg, ,ktéra polega na
rozpoczynaniu kolejnego zdania, strofy, wersu itd. od tego wyrazu,
ktorym konczy sie poprzednie zdanie, strofa, wers”®8. W innej definicji
jest to ,,sposodb rozwijania wypowiedzi polegajgcy na powtarzaniu i
dopetnianiu przez nastepny segment — stowa lub zwrotu
wystepujgcego w segmencie poprzednim”®°.

W analizowanym korpusie materiatowym odnajdujemy rézne
rodzaje konkatenacji. Sg przyktady ilustrujgce konkatenacje, ktorg
mozna nazwac petng i rozwinietg — tutaj mamy bowiem do czynienia
z powtarzaniem dostownym i wielowyrazowym, obejmujgcym niemal
caty tekst:

1. W zielonym ogrodzie i w zielonym gaju,
Podaj rqczke, podaj Marys, malutkiemu panu.
2. Ona rqczke daje, serce jej sie kraje.
Nie odjezdzaj mnie, Jasieriku, w tak dalekie kraje!
3. Odjade, odjade, Boze cie btogostaw!
Tylko ty mi, mdj Jasieriku, na trzewiczki zostaw!
4. Zostawie, zostawie trzy talary bite.
A kupze se, moja Marys, chocby ztotem szyte.
5. Chocby ztotem szyte, srebrem naszywane.
A kupze se, moja Marys, chocby malowane. (KH, 314)

8 praktyczny stownik wspdiczesnej polszczyzny, red. Halina Zgotkowa, t. 17,
Poznan 1998, s.160.
9 Michat Gtowiriski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopieri-Stawiriska, Janusz
Stawinski, Stownik terminow literackich, red. Janusz Stawinski, Wroctaw — Warszawa
— Krakéw — Gdansk —todz 1988, s5.236.
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Natomiast w innych przyktadach owo powtarzanie zakonczen
w kolejnych wersach nie jest juz tak dokfadne i systematyczne.
Te odmiane konstrukcji tekstu mozna opisa¢ jako konkatenacja
tematyczna. Jej istotg jest bowiem obecnos¢ samego tematu
w poszczegdlnych frazach piesni, czego przekonywujgcg ilustracja
moze by¢ piesn o jabtoneczce i winowych jabtuszkach:

1. Wtym ogrodzie, w tym winowym,
Wyrosta tam jabtoneczka —
Wyrosta tam jabtoneczka.

2. Na jabfonce, na winowy,

Sq winowe konarki —
Sq winowe konarki.

3. Na konarkach, na winowych,

Sq winowe jabtuszka —
Sq winowe jabtuszka.

4. A zerwe ja, a turne ja
To winowe jabtuszko —

Dla dziewczyny na tozko. (KH, 326-327)

Konkatenacje, oprocz funkcji stylistycznych i konstrukcyjnych
petnig tez wazne funkcje pragmatyczne. Nalezy pamietac, ze folklor
to prototypowo kultura oralna, ktora byta przechowywana gtownie w
pamieci i z pamieci reprodukowana. Konkatenacja zatem znaczgco
ufatwiata  zapamietywanie i nastepnie odtwarzanie oraz
miedzypokoleniowy przekaz.

Wyrdzniajgce dla folkloru wierszowanego, chociaz znane
takze z przyktadow literatury ogdlnopolskiej, jest zjawisko aliteraciji.
Jest to ,,powtdrzenie jednakowych gtosek lub zespotdw gtoskowych
na poczatku wyrazéw sgsiadujgcych ze sobg w tekscie albo
zajmujacych  analogiczne pozycje w  wersie lub  zdaniu”’°.
W odniesieniu do piesni ludowej (tekstu wierszowanego) aliteracja
polega na rozpoczynaniu kolejnych werséw od tych samych gtosek czy
nawet catych wyrazéw. Porownajmy odpowiedni przyktad. Jest to

70 Michat Gtowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopieri-Stawiriska, Janusz
Stawinski, op. cit., s. 25.
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piesn sieroca, rozpoczynajgca sie niemal w kazdym wersie od
wykrzyknienia , 0J1”:

Oj, sta sirotka po wsi, napadli jq zte psi.

Oj, gdzie, sirotko, idzies? W daleki las zojdzies.

Oj, w daleki las zajdzies, mamusi nie znojdzies.

Oj, utom se, sirotko, gatqzke kaliny,

Oj, zapukoj, zapukoj po matcynem grobie. itd. (KZ, 277-278)

W opublikowanym przez Franciszka Kotule dwudziestu dwu
wersowym tekscie tylko trzy nie rozpoczynajg sie od wykrzyknika
,OJ”.

Aliteracje realizujg rdéznorodne zadania, ktdore wynikajg
z potrzeb jezykowych, jak instrumentacja dzwiekowa; tekstowych —
zadanie spojnosciowe i wierszotworcze, czy semantycznych -
wskazujg na pewng wspdlnote znaczeniowg lub tylko konotacyjna
wyréznionych wyrazéw. Dla folkloru jest to jednak jeszcze wazna
funkcja pragmatyczna, zwigzana — jak w przypadku konkatenacji,
z zapamietywaniem i pamieciowym odtwarzaniem piesni.

W zebranym materiale wyrazistg cechg konstrukcyjng tak
prozy jak i piesni ludowych jest koncept wyliczania. Pozwala on na
kolejne, logiczne rozwijanie tekstu i wskazuje tez na przewidywalny
moment zakonczenia. Najprostszym w tym wzgledzie zabiegiem jest
wykorzystanie liczebnikdow porzadkowych. Tak to jest w tekscie
o dzieciobdjczyni, w ktérym sg wyliczane miejsca pochdwku kolejnych
dziatek. W rdznych wariantach liczba tych miejsc i dzieci jest rézna. W
zapisie z Séjkowej byto ich troje:

1. Byta sobie dziewczyna, ktora sie pannq liczyta,
A troje dziatek zrodzifa.
2. Jedne schowata pod miedzq:
Niech cie zajqczki zjedzq!
3. Drugie schowata pod progiem,
Powiedziata mu: Lez z Bogiem!
4. Trzecie schowata pod wisnie:
Niech ja o tobie nie mysle. itd. (KZ, 160-161)

35



Podobna zasada wyliczania jest zachowana w koledzie zyczgcej, kiedy
panna kolejno rozdaje (jedenemu, drugiemus, trzeciemus) dary za
wytowienie jej wianka (KZ, 302).

Jednakze w tekstach folkloru wyliczanie moze by¢ takze
realizowane w sposob posredni. Wéwczas mamy odwotania do
konwencjonalnie i zwykle hierarchicznie ustalonych porzadkdéw
rzeczy, jak:

- struktura rodzinna: matka, ojciec, brat, siostra, ktérym panna
nie daje, a w finale tekstu wino dostaje kochanek, czyli dar
najistotniejszy, najbardziej pozadany (SB, 33-34);

- zestaw cennych elementdw stroju: na przyktad — chusteczka,
fartuszek, korale, pierscionek itd. (KH, 189-190); w bardziej
zargonowym jezyku taki typ koled zyczgcych wykonawcy jak badacze
nazywajg ubierankami;

- czy nawet, traktowana jako dar, grupa zwierzagt domowych:
stado koni, stado kréwek, stado gesi (KH, 83); Z kolei w tekscie
humorystycznym wymieniany w kolejnych strofkach obecny
w chacie zestaw zwierzat Swiadczy o domowym nieporzadku,
a w konsekwencji takze o niezaradnosci przysztej gospodyni (KH, 204).

Poszczegdlne gatunki folkloru majg tez swojg ustabilizowana
strukture, co wyraza sie w specyficznej ramie tekstowej. Wyraziscie
uwidacznia sie to w prozie ludowej, na przyktad w bajkach, ktore
wyrozniajg sie spetryfikowanymi poczatkami i zakoriczeniami’t. Owa
formulicznos¢ ramy tekstowej jest istotna takze dla wielu odmian
piesni  ludowych. W analizowanym materiale pochodzgcym
z obszaru rzeszowskiego, szczegdlnie ciekawe sg formuty
poczgtkowe’? panieniskich i kawalerskich koled zyczacych. W tego
typu utworach wstepne przedstawianie bohatera jest realizowane
w formie przestrzennych, stopniowo uszczegétowianych lokalizacji:

1. Hej, lelijal
W cisowym lasenku, na biatym piaserku —
Hej, lelija!

71 Szerzej na ten temat zob.: Marta Wojcicka, Dawno temu, juz bardzo dawno...
Formuty ramowe w tekstach polskiej prozy ludowej, Lublin 2010.
72 Por.: Jan Adamowski, Incipitowe modele przestrzenne w folklorze polskim, [w:]
Przestrzen w jezyku i kulturze. Analiza tekstow literackich i wybranych dziedzin
sztuki, red. Jan Adamowski, Lublin 2005, s.161-169.
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2. Hej, lelija!
Jest tam kumnaterika we cztery okienka —
Hej, lelija!

3. Hej, lelija!
Hej, lelija!
A w tej kumnaterice tozko malowane —
Hej, lelija!

4. Hej, lelija!
tdzko malowane, ztotem nakrapiane —
Hej, lelija!

5. Hej, lelija!
A na tym tdzeczku petno poduszeczek —
Hej, lelija!

6. Hej, lelija!
A w tych poduszeczkach nadobna Haneczka —
Hej, lelija! [...] (KH, 76)

Adresat i jednoczesnie bohaterka tej koledy pojawia sie dopiero w
szostej strofce. Wczesniej kolednicy lokalizujg miejsce przebywania
bohaterki, charakteryzujg jej i rodziny zasobnos¢ oraz odswietnosé
catej sytuacji. Nastepuje istotna waloryzacja adresatki koledy jak i
samego tekstu.

* %k %k

Przedstawiony skrécony przeglad jezyka artystycznego
polskiej piesni ludowej nie w petni przedstawia wszystkie jego
mozliwosci. Gtdwng intencjg zwrdcenia uwagi na ten problem jest
przypomnienie o jego innym, artystycznym statusie, z czego wynika
takze potrzeba uswiadomienia rozpoznania odpowiednich zasad
recepcji tego typu tekstow, w ktorych dominuje kod metaforyczno-
symboliczny. Poznanie prowadzi do powszechniejszego uznania
literatury ludowej, bowiem —jak przekonuje Kazimierz Moszynski: ,Sa
w niej — bez zadnej przesady — niezliczone utwory, co jak spokojne
gorskie jeziora zawierajg w sobie najwierniejszy obraz piekna
przyrody: $nieznych wierzchotkdéw i dalekich gwiazd; sg inne do cna
zmacone przez tesknote lub ptongce od ognia pozadan; s mniej
liczne, w ktérych, jak w niesamowitym krysztale zatamuje sie groza
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Smierci, a bywajg i takie, przed ktérymi korzymy sie jak przed
modlitwag strzelistg, ptyngca prosto z serca”’3.

Jednakze aby miec¢ petniejszy wglad w tradycje kulturowe
kazdego mikroregionu jak i w konstytutywne cechy Swiatopogladu
jego mieszkancow, nalezatoby dazy¢ do zebrania petniejszej
dokumentacji, dotyczacej catoksztattu kultury tradycyjnej tego
obszaru. Mysle, ze dobrze takg postawe i potrzebe unaoczniat juz
ponad sto lat temu wielki badacz polskiej i stowianskiej tradycji Oskar
Kolberg, ktéry we wstepie do drugiej czesci Lubelskiego pisat:
,Tuszymy sobie wszelako, ze zamitowany w tego rodzaju utworach
nowy pracownik, znalaztszy wdzieczne do poszukiwan na ziemi
Lubelskiéj pole, wyzyskaé je zechce w petni, i zbidr nasz nierdwnie
ciekawszym a tém samém i cenniejszym wzbogaci materyatem.
Niepodobna bowiem przypusci¢, aby ziemia tak bujna i tak we
wszystkie etnograficzne witasciwosci obfita, mniej licznie niz inne
dzielnice Polski w powiesci i bajki ludowe byta uposazong. Szczesc
zatem Boze zbieraczowi”’4.

73 Kazimierz Moszynski, op. cit., s. 1353.
74 Oskar Kolberg, Dzieta wszystkie, t. 17: Lubelskie, cz. 2, Wroctaw — Krakdw 1962,
s.V.
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Cytra na ziemiach polskich.
Whyrazisty margines
w krajobrazie muzycznym

Prof. dr hab. Piotr Dahlig
Instytut Muzykologii
Uniwersytet Warszawski

Wprowadzenie

Cytra, chordofon o bardzo odlegtym rodowodzie
historycznym, niezwykle zréznicowany, rozpowszechniony
w Europie i Azji, jest sporadycznie reprezentowany na ziemiach
polskich. Ogdélna budowa — skrzynka opatrzona strunami lub sama
deka ze strunami — odnosi sie tak do prostopadtosciennego
trumscheitu, Sredniowiecznego prototypu baséw, jak i do fabrycznych
cytr koncertowych, produkowanych na duzg skale w XIX
i pierwszych dekadach XX wieku, zwtaszcza w Austrii i Niemczech. W
polskich muzeach etnograficznych znajduje sie kilka egzemplarzy cytr
ludowych przypominajgcych stare chordofony pétnocno-wschodniej
Europy, np. litewskie kankles, totewskie kuokles, biatoruskie guslii in.
oraz ok. 60 egzemplarzy cytr fabrycznych, przewaznie produkcji
krajéw niemieckojezycznych z XIX wieku. Przynajmniej kilkunastu
cytrzystow polskich, rozproszonych w miastach, muzykowato jeszcze
w drugiej potowie XX wieku do przetomu XX/XXI wieku Obecnie dziata
dwéch cytrzystow polskich, z ktorych jeden uczynit z instrumentu
medium wtasnej twdérczosci i czynnik wspotpracy miedzynarodowe;.

Cytra funkcjonowata miedzy instrumentarium ludowym
a profesjonalnym, muzyka na niej wykonywana stanowita pomost
miedzy repertuarem popularnym a wysublimowanym artystycznie.
Gra na cytrze spetniata potrzebe domowego, amatorskiego
muzykowania, stanowita hobby, sprzyjata rozwojowi kompetencji
muzycznych i pobudzeniu indywidualnego, lirycznego Swiatopogladu.
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Rozrzut jej mozliwosci dzwiekowych i muzycznych, koncepcji strojow,
przylegat do rozwoju i przemian historycznych  muzyki
instrumentalnej, od prostego akompaniamentu do $piewu (réwniez
samego cytrzysty), do kompozytorskich utworéw zawartych w
licznych swego czasu wydawnictwach i gry zespotowej. Cytrowy
przyczynek do historii przekazu muzyki, od obiegu pamieciowego do
utrwalanego przekazem pisanym/drukiem, konkretyzowat sie
odmiennie w réznych srodowiskach narodowych; dzis rola spoteczna
tego instrumentu, obecnego niegdys w catej Europie, zawezita sie do
kot mitosniczych, np. w Belgii [ w Austrii.

Historia instrumentu w Polsce (do Il wojny swiatowej)

Cytra na ziemiach polskich pojawiata sie w XIX i XX wieku w
nastepujgcych miastach: Krakdéw, Warszawa, Poznan (zapewne tez w
innych). Ponadto w okresie Il RP, cytrzystow i ich gre na cytrach
odnotowano takze w Biatymstoku, todzi, Wilnie, Lwowie i Pinsku. Po
[l wojnie Swiatowej te instrumenty pojawity sie we Wroctawiu,
Katowicach i Gdansku. Z mniejszych miejscowosci wyrdznita sie wies
Wiele (gm. Karsin, pow. koscierski) na Kaszubach, obszar aktywnosci
cytrzysty-barda kaszubskiego — Wincentego Rogali. Warto wspomniec
0 zaolzianskim Bohuminie, gdzie mieszkat Walter Pazdera. a takze o
patuckim Wagrowcu, w ktérym dziata dzi$ najbardziej tworczy
cytrzysta polski — Grzegorz Tomaszewski’>.

Instrument ten nie wzbudzat zainteresowania wsrdd
etnomuzykologdéw polskich w XX wieku, ze wzgledu na jego
,miastowy” charakter; z kolei muzykologdw-historykdéw nie zachecat
popularny charakter utworéw wykonywanych na cytrze. W istocie, jak
twierdzi Andreas Michel’®, jest to instrument, jak wspomniano, z
pogranicza kultur wsi i miasta, ktory wypetniat luke miedzy nimi;
mozna tu tez dodaé, ze rowniez wystepowat na pograniczach
etnicznych, narodowych. Cytry i muzykowanie na nich miaty walory
takze ponadnarodowe. Jednak gdy w 2014 r. wszystkie europejskie
zarzady pocztowe uzgodnity, ze wydadzg znaczki pocztowe

7> Postacie wymienionych cytrzystéw zostaty opisane w dalszej czesci niniejszego
tekstu.

76 Andreas Michel, Zithern. Musikinstrumente zwischen Volkskultur und
Biirgerlichkeit: Katalog. Instrumentarium Lipsiense. Leipzig 1995.
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z instrumentami etnicznymi, jedynie Austria potraktowata cytre jako
swoj instrument narodowy.

Obecnos¢ cytry w Polsce uwarunkowana byfa wptywem
kultury krajow niemieckojezycznych, zwtaszcza Austrii i Niemiec, a na
pograniczu S$lagskim takze Czech. Na popularnosé¢ cytry wsrod
Niemcow i Austriakdéw wptyneta opinia bytej cesarzowej — Elzbiety
Bawarskiej, ,Sissi” (1837-1898, zony Franciszka Jozefa), iz cytra jest
instrumentem  ,godnym  dworu”’’.  Popularyzatorem  tego
instrumentu byt jej ojciec — ksigze Maksymilian Bawarski (1808—
1888). Szeroko znany stat sie tez komentarz Franciszka Liszta, iz ,cytra
jest instrumentem marzenia, na ktérym powinno sie gra¢ o zmroku,
w $cistym gronie przyjaciot”’. W ciggu XIX i XX wieku instrument ten
funkcjonowat na tyle wsrdod muzykdw polskich i na imprezach o
polskim charakterze, ze cytre i jej repertuar mozna nazwac
wyrazistym marginesem w krajobrazie muzycznym naszego kraju.

Trzeba jednak podkresli¢, ze zanim rozpoczeta sie produkcja
manufakturowo-fabryczna, na ziemiach polskich przechowaty sie do
XIX/XX  wieku instrumenty wywodzgce sie ze Sredniowiecznych
psalteriow — stowianskich gusli, o czym wyzej wspomniano.
Egzemplarz w zbiorach Muzeum Etnograficznego w Toruniu,
pochodzgcy z pogranicza polsko-biatoruskiego (Cibory Goteckie), jest
wyztobiony z jednego kawatka drewna.

Cytra (psalterium) ze wsi Cibory
Goteckie, pogranicze biatorusko-
polskie (lata 30. XX), Muzeum
Etnograficzne w Toruniu, 1988.
fot.PD

Dwa nastepne pochodzg z Panstwowego Muzeum
Etnograficznego, pierwszy przypomina juz ksztattem fabryczne cytry
akordowe.

77 Grzegorz Tomaszewski, Cytra — instrument prawie nie znany, ,Gadki z Chatki.
Pismo folkowe”, Lublin 2003, nr 45-46, s. 20-21.
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Druga nawigzuje ksztattem do XIX-wiecznych  cytr
psalteriowych, dobrze znanych np. na totwie.

Cytra (pochodzenie
totewskie?) Panstwowe
Muzeum Etnograficzne
w Warszawie, 1998,

Na uwage tez zastuguje
unikatowa arfa odnotowana
na Powislu w poblizu Itzy’8.

LS - pe—

e

Jan Chorosinski, Melodie taneczne Powisla
Krakéw 1953 s. 28: ,Do przemystu lutniczego
nalezy zaliczy¢ wyrob instrumentu
przypominajagcego obecng cytre a zwanego
przez Powislan arfg. Arfe sporzadzano
najczesciej z drzewa sosnowego, 0 gestym
stoju”. Jawor Solecki pow. ltza Jan Mamerski
lat 55 [w r. ok. 1935 albo ok. 1950.

Cytra z XIX-wiecznych manufaktur i fabryk nie byta jedynie
importowana lub przywozona do miast polskich. Pojawili sie
budowniczowie-lutnicy, dziatajgcy w kraju, ktorzy zaczeli uwzgledniaé
w swej ofercie takze cytry. Nalezg do nich: Jézef Kwiatkowski, lutnik,

78 Jan Chorosifski, Melodie taneczne Powisla, Krakéw 1953, s. 28: Do przemystu
lutniczego nalezy zaliczy¢ wyrdb instrumentu przypominajgcego obecng cytre a
zwanego przez Powislan arfg. Arfe sporzadzano najczesciej z drzewa sosnowego, o
gestym stoju. Jedng z tych arf odnalaztem w Jaworze Soleckim gm. Krepa Koscielna
pow. Itza u Jana Mamerskiego liczgcego lat 55 [w r. ok. 1935 albo ok. 1950 — przyp.
PD], ktory jest jej wykonawcg i jednocze$nie umie na niej gra¢. Arfa ma ksztatt
trapezu nieforemnego (dtugos¢ boku dtuzszego wynosi 59 cm, krotszego
rownolegtego 49 cm, odlegtos¢ miedzy bokami 31 cm). Boki rownolegte tego
instrumentu z deszczutek zbitych w ksztatcie graniastostupéw stanowig pudta
rezonansowe (bez otwordw). Jeden z bokdéw poprzecznych, na ktérym znajduja sie
32 metalowe sztyfty, white skosnie z wierzchu jest progiem arfy. Sztyfty sg przykryte
cienka listewka, azeby mozna byto wygodnie przesuwac po niej prawg rekg w czasie
grania. Dzwiek wydobywany jest przez szarpanie strun piérkiem. Struny zaczepione
o sztyfty biegng pomiedzy pudtami rezonansowymi do kotkéw drewnianych, za
pomocg ktérych sg napinane i strojone. Struny z cienkiego drutu jednakowej
grubosci podstraja grajacy ,wedtug melodii”. Grajgcy ktadzie arfe na stole albo
trzyma jg na kolanach.
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syn Mateusza, réwniez lutnika, dziatat od ok. 1800 do 1820 r. w
Warszawie. Na pierwszej ekspozycji wyrobdéw krajowych w Krolestwie
Polskim w 1821 r. nagrodzono medalem jego cytre angielskg z 1801 r.
i skrzypce z 1820 r. W Germanisches Nationalmuseum w
Norymberdze znajduje sie jego gitara angielska z 1814 r.”® Nastepnym
wytwaércg m.in. cytry byt Henryk Krzysztof Rudert (1), ur. 1811 w
Korneuburg (Austria), zm. 1862 w Warszawie, pochowany na
cmentarzu ewangelicko-augsburskim; byt  to i lutnik
i skrzypek. W 1833 r. zatozyt wiasng pracownie w Warszawie. Na
wystawach przemystu krajowego w Warszawie zaprezentowat gitare
hiszpanskg (1838), altéwke (1841), skrzypce i gitare (1845). W 1857 r.
otrzymat medal srebrny za kwartet smyczkowy, mandoling,
chordofon o nazwie filomela, gitare z dwiema szyjkami i wreszcie za
cytre. Podobne instrumentarium, tgcznie z cytrg, zaprezentowat
w Londynie w 1862 r. Cytra bawarska Ruderta znajduje sie
w zbiorach Muzeum Instrumentéw w Poznaniu. Z kolei w
warszawskim Muzeum Narodowym znajdowata sie do 1939 r. cytra
Ruderta ze zbiorow H. Oppenheima z Sosnowca®’. Zachowane zdjecie
z okresu miedzywojennego prezentuje kunsztowne elementy cytry
Ruderta

Rod Niewczykow zaznaczyt swa
Fragment —cytry  dzjatalnoéé takze jako wytwdrcow
Heinricha Ruderta , . .
(1811-1862) wyk. cytry. W koncu XIX i na przetomie
W Warszawie ok, XIX/XX wieku producentem byt
1840 r; fot. z lat  Franciszek  Niewczyk, ktdérego
30. XX w. oferta Pierwszej Krajowe]j Fabryki

Instrumentéw Muzycznych we
Lwowie z r. 1907/1908 obejmuje az 17 typow tego

7% Beniamin Vogel, Instrumenty muzyczne w kulturze Krélestwa Polskiego. Przemyst
muzyczny w latach 1815-1914, Krakow 1980, s. 185.
80 Ipidem, s. 201-202.
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Cytra zyskujgc w tym samym okresie pewng popularnosé w
Krakowie, miata przynajmniej jednego wytwdrce miejscowego, jak
wskazuje zachowany egzemplarz, na ktory zwrécit mi uwage prof.
Krzysztof Rottermund: cytre z przetomu XIX/XX wieku zbudowat
Antoni Langhamer, dziatajacy w Krakowie przy ul. Florianskiej.

Odnosnie  funkcjonowania  cytry jako instrumentu
spotecznego, zacytujmy prase krakowska: ,, W wieku XIX i muzyka, jak
tyle innych ddébr kultury, zdemokratyzowata sie, uprzystepnita
i rozpowszechnita wsréd szerokich warstw ludnosci, szczegdlnie
miejskiej. Stata sie ona zjawiskiem masowym w dwdéch formach: lud
wiejski  spiewa, uzywajgc  przewaznie tylko instrumentu
przyrodzonego — witasnego gtosu; mieszkancy miast znow wiecej
grajg, kobiety na fortepianach, mezczyzni na skrzypcach, czasami
cytrach”®l,

Znana najlepiej w zaborze austriackim (Galicji) cytra stuzyta do
gry solowej, lub, podobnie jak w krajach alpejskich, do praktyki
zespotowej — kameralnej, przy czym ta ostatnia obejmowata zaréwno
praktyke gry rownoczesnie na kilku cytrach, jak i z udziatem innych
instrumentow. W Krakowie dziatat w latach 1902-1921 Klub
Cytrzystow, wzmiankowany tez w miejskiej ksiedze adresowe;j
w 1906 i 1907 r. Prasa odnotowata np. koncert cytrzystéw na
uczczenie rocznicy Konstytucji 3 Maja w 1907 r.: ,Po kwartecie
smyczkowym, miedzy S$piewami wystgpit Ensemble cytrowy
z nastepujgcym repertuarem: Divertissement z opery »Straszny
Dwoér«, Uwertura »Z naszych gér« Grzegorza Senowskiego, tegoz
»Pozegnanie ojczyzny«, Antoniego Rubinstein »Noc«, »Spoczynek
nad Wistg« [zapewne aranzacje na cytre utwordw fortepianowych —
przyp. PD], »Wigzanka piesni polskich« G. Senowskiego, »ldylla«
Hansa Plohbergera. Wstep: krzesto — 1 korona, cztonek Klubu — 50
halerzy”#.

Miejskie s$rodowisko cytry ozywito inicjatywy wydawnicze.
Publikowano wydawnictwa szkoleniowe® oraz repertuarowe,
nutowe, wyraznie sygnalizujgce narodowy profil utwordw

81 Prawda”, 1903, nr 13, s. 149; cyt. za: Beniamin Vogel, op. cit., 5. 122.

82 Nowa Reforma”, 1907, nr 204, numer popotudniowy.

83 Szkoty gry w Warszawie i Lwowie: Ignacy Szmideberg, Szkota na cytre, Warszawa
1888, Wtadystaw Mankowski, Szkota na cytre, Lwow, wyd. Ill, sprzed | wojny
Swiatowe].

45



komponowanych lub opracowywanych na cytre. Zachowane
wydawnictwa z poczatkdw XX wieku, sprzed | wojny Swiatowej,
pochodzgce zwtaszcza z Krakowa i Lwowa, zawierajg utwory
aranzowane na cytre — od melodii ludowych, przez piesni
patriotyczne, do kompozycji wifasnych i transkrypcji utworéw
Fryderyka Chopina®*.

Samorozwigzanie sie klubu cytrzystéw w Krakowie u
poczatkdw Il RP (1921) byto zrozumiatym odzegnywaniem sie od
wspomnien kultury zaborcow, od czasdw austriackich, ktérych ztote
poblaski styszymy w powabnym solo cytrowym Opowiesci Lasku
Wiederiskiego Johanna Straussa.

W okresie miedzywojennym XX wieku muzykowanie na cytrach
bywato oznakg aktywnosci mniejszosci niemieckiej. W prasie
biatostockiej w 1925 r. odnotowano impreze w niemieckim klubie
,Hellas” w Biatymstoku, na ktérg ztozyty sie popisy gimnastyczne
(,kino-piramidy”), wystep teatru amatorskiego z jednoaktéwkami: On
lunatykiem, August jedzie, zanim za$ rozpoczety sie tance,
kulminacyjnym punktem programu byt koncert na cytrze, graf na nigj
Adolf Schwalbe, witasciciel fabryki wstgzek, ktéry wszystkie wolne
chwile poswiecat cytrze. W tymze Biatymstoku osiadt w 1925 r. i
dziatat polski muzyk zawodowy, Witold Jodko, dziatajgcy w Moskwie,
od 1910 r. dyrektor tamtejszej Szkoty Muzycznej. Po przyjezdzie do
Polski w 1918 r. udzielat lekcji m.in. gry na cytrze (jego instrument jest
zachowany do dzi§ w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku).
Koncertowat tez na cytrze w kraju, np. w Warszawie®>.

Muzykowanie na cytrze byto uwzgledniane w emisjach
przedwojennego Polskiego Radia. Chociaz w latach trzydziestych XX w.
radiostuchacze za najbardziej ulubione instrumenty uznawali skrzypce,
akordeon i mandoling, to niekiedy pojawiaty sie audycje z muzyka takze
na cytrze. ,Radiofonicznos$c¢” instrumentoéw szarpanych sprawita, ze w

8 Np.: Grzegorz Senowski, Na swojskg nute, Krakéw; Emil Kalinowski, Zbidr

ulubionych utworéw muzycznych na cytre, zeszyty 1-4, Lwow; Jan Braun, Potpourri
zesz. 1, 2, Krakéw; S. Zadziennicka, 6 Mazurkas de Fryderyk Chopin, Varsovie; Witold
Jodko, Bibliothek der Zitherspiele, Moskwa; Wtadystaw Mankowski, Urocze dzwieki,
Lwow (il. 11-15).

8 Andrze] Lechowski, Cytra — instrument marzenie. Witold Jodko boZyszczem
publicznosci. ,Kurier Poranny” (Biatystok), wydanie internetowe z dnia 26 listopada
2011r.
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rozgtosniach  wystepowali wirtuozi cytry, np. w programie
ogdlnopolskim PR (1936) pojawita sie nastepujaca zapowiedz: ,Utwory
na cytre, gra Emilja Zielinska: 1) Emil Waldteufel — tyzwiarze, walc; 2)
xxx Wigzanka landleréw; 3) Uktad Pistora — Krakowiaki.” W Poznaniu
duzg stawg cieszyt sie Tadeusz Waxmann, ,utalentowany wirtuoz na
cytrze”  (koncertowej), wystepujgcy w  towarzystwie  klubu
mandolinistow®®. Warto doda¢, ze w radiu pojawity sie tez nietypowe
tercety salonowe, np. skrzypce, cymbaty, fortepian; wreszcie —
banjolisci jako poniekad wzorotwdrcze grupy dla folkloru robotniczego,
np. Banjolisci St. Radgowskiego (5 muzykdw i fortepian), natomiast
dopuszczenie mandoliny redakcja poznanska jeszcze w 1928 r. nazwata
,koncesja na rzecz gustu znacznej czesci radioamatorow”®’.

Powojenne dzieje cytry

Po Il wojnie Swiatowej o grze na cytrze zapadta cisza w zrédtach
drukowanych, poza przypadkiem Wincentego Rogali z Kaszub. Zdaniem
Grzegorza Tomaszewskiego, jedng z przyczyn bylo to, ze cytra
reprezentowata z jednej strony, ,siermiezng kulture kraju okupanta”,
z drugiej za$ stanowita, zdaniem funkcjonariuszy , przewodniej woli
narodu”, rozrywke zbyt elitarng, nie dla szerokich mas®. Zdarzato sie
, 2e muzykowano zespotowo, jak np. przed 1956 r. w Krakowie, w
Domu Kultury (pdzniejszej krakowskiej ,,Piwnicy pod Baranami”)

Dom
Kultury,
Krakow

(ca. 1954-
1956)

8 Tydzien Radjowy”, Poznari 1928, nr 1, s. 3.
87 Piotr Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany. Miedzy kulturg ludowg, popularng
i elitarnqg Polski miedzywojennej, Warszawa 1998, s. 514.
88 Warto wspomnieé, ze po Il wojnie, w Stowenii, gra na cytrze miata by¢ zabroniona
ze wzgledu na konotacje austriackie. W rzeczywistosci zespoty cytr istniaty wsrod
robotnikéw austriackich w XIX w., jako wyraz ich sktonnosci towarzyskich, zanim nie
upowszechnity sie wéréd zamoznych mieszczan.
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Nigdy jednak cytrzysta nie pojawit sie na dorocznym, od 1967
r., Ogélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu
Dolnym nad Wista.

Kolekcjonowanie cytr

Osobnym zagadnieniem jest kolekcjonowanie cytr, zaréwno w
zbiorach prywatnych jak i muzealnych. Sg to zbiory przewaznie z
terendw zachodniej Polski. Kolekcjonerzy to wielcy mitosnicy
instrumentéw muzycznych, ktére wyszty z obiegu. Do nich naleza:
Tadeusz Czwordon (1919-1995) z Ostrowa Wielkopolskiego®

—

Tadeusz Czwordon, dudziarz,
wiasciciel kolekcji instrumentow
w Ostrowie WIlkp.1992 fot.
P.Dahlig

Fragment kolekcji Tadeusza
Czwordona Ostrow Wlkp.,1984
fot. P.Dahlig

kolejarz, ktéry mimo utraty obu ndég znalazt nowa pasje w
gromadzeniu instrumentéw, zwtaszcza doby industrializacji, Stefan
Placek z Wroctawia, Gerard Mach (ur. 1921 r.), ogrodnik z Wisty-
Malinki, ktéry zgromadzit 28 cytr, wreszcie Stanistaw Zbigniew
Leszczynski (1922-2017) z Warszawy. Ostatnio (2017/2018) miata

8 Piotr Dahlig, Tadeusz Czwordon — muzyk, kolekcjoner, popularyzator i budowniczy
instrumentow muzycznych w Wielkopolsce, ,,Wielkopolskie Zeszyty Folkloru”, red. Zofia
Ptatkiewicz, Janusz Jaskulski, Zofia Koztowiecka, Bogustaw Linette, Jolanta Staszynska,
Poznan 1996, nr 2, s. 22—31 (5 zdje¢, 6 przyktaddw nutowych).
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miejsce wystawa w Muzeum Miejskim w Zabrzu: ,Cytra —zapomniany
instrument” z kolekcji Ali i Jerzego Foremny z Zabrza®°. Kolekcjonerzy,
z zawodu kardiolodzy, absolwenci Slaskiej Akademii Medycznej,
zaprezentowali 150 egzemplarzy cytr akordowych
i koncertowych.

Dalszych co najmniej 60 egzemplarzy cytry znajduje sie w
inwentarzach muzeow polskich w: Warszawie (Panstwowe Muzeum
Etnograficzne), Poznaniu (Muzeum Instrumentéw Muzycznych),
Szydtowcu (Muzeum Ludowych Instrumentéw Muzycznych), w
Lublinie (Muzeum Wsi Lubelskiej), Biatymstoku (Muzeum Podlaskie),
Szczecinie, Nowej Soli, Chojnicach, Wejherowie, Ztotowie, Olsztynku
(Muzeum Budownictwa Ludowego), Sanoku (Muzeum Budownictwa
Ludowego), Jasle, Chojnowie, Krakowie (Muzeum Narodowe),
Bobrownikach, Bytomiu (Muzeum Gornoslgskie), Zabrzu (Muzeum
Goérnictwa Weglowego), Cieszynie, Pszczynie, Ostrzeszowie,
Wroctawiu (Dom Muzyki), Klasztorze w Henrykowie, a blisko, po
drugiej stronie granicy, w Ostrawie, dziata Jan Folprecht i jego
muzeum cytr — ,Citerarium”.

Sylwetki cytrzystédw polskich

Marginalnos¢ instrumentu w praktyce muzycznej sprawia, ze
nalezy skupi¢ sie na studium pojedynczych cytrzystéw, tgcznie z
prezentacjg kontekstu kulturowego, zwtaszcza, ze wzmianki o cytrze
w Polsce sg rozproszone i nieliczne. Praktykowanie gry na cytrze w
Polsce byto i pozostaje alternatywg publicznego zycia koncertowego,
muzykuje sie w domach prywatnych, salonach, kawiarniach,
kosciofach.

Wincenty Rogala z Kaszub

Szczegdlnym przypadkiem, godnym szerszego potraktowania,
jest dziatalnos¢ wspomnianego Wincentego Rogali z Kaszub (1871-
1958)°L. Cytra w swej wersji manufakturowo-fabrycznej nie docierata
do srodowisk wiejskich. Kaszubskie Wiele jest tutaj wyjatkiem. Jednak
cytra koncertowa zostata przez samego Wincentego Rogale

% Na stronie Muzeum w Zabrzu, przy anonsie wystawy zamieszczono interesujgca
historie cytry w Europie z punktu widzenia konstrukcji i stroju instrumentu.
9 Leon Roppel, Trzej regionalisci kaszubsko-kociewscy. O Wicku Rogali z Wiela,
,Literatura Ludowa”, 1959, nr 1-2.
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przywieziona do Wiela z Westfalii w 1901 r. Wkrotce potem zaczeta
stuzy¢é wyrazaniu lokalnej, kaszubskiej podmiotowosci. To typowe
zjawisko doby przemian i wymiany kulturowej, gdy instrument, styl
importowany, oswajano w

nowym otoczeniu i
adaptowano do nowych
lokalnych, regionalnych, ‘

d h , Wincenty
narodowyc przeznaczen. oo,
Droga artystyczna  wiele,
Wincentego Rogali — ponad  Kaszuby
dwiema wojnami ok 1955
¢wiat . dzit d fot. K.
Swiatowymi — prowadzita o Ostrowski

choru i teatru amatorskiego
na przetomie wiekow,
poprzez klub
instrumentalistéw, m.in. z
dwoma cytrzystami w okresie miedzywojennym do gréla cytrowego —
piewcy rodzinnych okolic. Ten ostatni etap (1950-1958) wspierany byt
juz takze przez redaktoréw radiowych, gtéwnie przez Anne Jachnine z
Rozgtosni Bydgoskiej. Widzimy tu zatem kaszubski odpowiednik staran
o wykreowanie czy odtworzenie romantycznego patriarchy
muzycznego. Na Podhalu byt to Sabata, w Olsztynskiem mieli to by¢ —
propagowani przez Maryne Okecka-Bromkowa z Rozgtosni Olsztynskie]
— cymbalisci z Kreséw (zwtaszcza Bronistaw Dowgiatto, zamieszkaty po
Il wojnie $wiatowej w Goérowie ltaweckim), ktorzy w zatozeniach
promotorki przypominali o Mickiewiczowskim Jankielu.

Rodzina Rogaléw w ostatnich dekadach XIX i na poczatku XX
wieku znana byta z nieulegania naporowi kultury niemieckiej, zwtaszcza
w jej oficjalnym, urzedowym wydaniu, i styneta z organizowania
polskiego zycia spotecznego (wyrdznit sie tutaj zwtaszcza starszy brat
Wincentego — Tomasz Rogala, pdzniej m.in. uczestnik delegac;ji
kaszubskiej na konferencje wersalskg w 1919 r.). Kazimierz Ostrowski,
autor monografii o grélu cytrowym®?, przytacza wspomnienie o
zorganizowaniu przez Wincentego Rogale zebrania w sprawie
przywrocenia polskiego Spiewu w kosciele katolickim w Brusach w

92 Kazimierz Ostrowski, Piesniarz z ziemi jezior. O Wincentym Rogali z Wiela, Gdarisk
1985. Kazimierz Ostrowski podaje tam bibliografie regionalng i prasowa zwigzang z
,Sabatg (Jankielem) kaszubszczyzny”.
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koricu XIX wieku.?® Wincenty, upodobanie do kaszubszczyzny uzupetnit
dystansem wobec kultury ,wysokiej” (stad np. nie chciat, by inni
zwracali sie do niego przez ,pan”). Na osobowos¢ ,druha Wicka”
wptyneto jego uwielbienie dla Hieronima Derdowskiego, poety i fgorza
kaszubskiego.

Wincenty Rogala, jak to sie czesto dzieje wobec zewnetrznej
metodycznej przemocy politycznej, grat role ,wesotka” (tu przychodzit
mu w sukurs Derdowski). Cenit nade wszystko niezalezno$é¢, nawet te o
nieco ,,zgrzebnym”, lokalnym charakterze. Z jednej strony swiadomie
zachowywat w kontaktach towarzyskich rodzinne narzecze, z drugiej
za$ — dla wspierania owej niezaleznosci — przyjmowat i stosowat
wszystkie dostepne formy dziafalnosci kulturalnej, ktére mogtyby
podnies¢ range kultury kaszubskiej, a w okresie przed | wojng Swiatowg
i w czasie kulminacji ruchu chéralnego — takze ogdlniejszej, polskiej.

Przewodnictwo duchowe Rogali w spotecznosci Wiela zwigzane
byto takze z zyciem osobistym. Ozenit sie dopiero w 1919 r.; w tym
samym roku matzonka zmarta po urodzeniu syna Franciszka. Wincenty
pozostat juz wdowcem. Swojg aktywnos$¢ skupit na dziatalnosci
kulturalnej, tym bardziej, ze pewng swobode zapewniato mu
prowadzenie sklepu drogeryjnego (1904—-1939).

Srodowisko, w ktérym sie odnajdywat, to grupy kolezeriskie —
chory. Chér pobudzat i ukierunkowat jego zainteresowania muzyczne.
Dla wczesnego ruchu choéralnego istotne byto, ze dyrygent wywodzit sie
z samego zespotu, a jedli byt opfacany, to ze sktadek witasnych
choérzystow — ,druhéw”. Stad pochodzita naturalna zachowawczos¢
muzyczna. Konserwowanie wiezi spotecznych byto co najmniej tylez
wazne, co podnoszenie poziomu artystycznego. Zaleznosci te bliskie sg
tez ludowej praktyce muzycznej. Rogala, jako dyrygent, bacznie zwracat
uwage na upodobania tak stuchaczy jak i chérzystéw. Organiczng wiez
z audytorium, jakby odpowiednik statej Zyczliwosci za lada
,aptekarskg”, zachowywat az do ostatnich koncertéw na cytrze, tj. do
potowy lat piecdziesigtych.

Chor meski w Wielu zatozyt Rogala w 1909 r., mimo ze istniato
tam juz Towarzystwo Spiewu Koscielnego. W 1912 r. zorganizowat chér
mieszany w Karsinie. W obu przypadkach chodzito o pielegnowanie
piesni w jezyku polskim, takze jako przeciwwage dla niemieckich prob

9 Motywacja sprzeciwu: ,Spiew w obcym (niemieckim) jezyku jest jak modlitwa,
ktdrej sie nie rozumie, a zatem jest to modlitwa niewazna”: ibidem, s. 22.
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organizowania zycia kulturalnego (zwtaszcza w Karsinie). Pewng
ochrone przed szykanami przyniosta obu chérom przynalezno$é do
Zwiazku Kot Spiewackich (Wydziat na Prusy Wschodnie i Mazury z
siedzibg w Toruniu)®*.

Kultywowanie $piewu, cho¢ pozostawato w centrum uwagi,
dawato impuls lokalnemu Zzyciu kulturalnemu. Zarzad choéru
organizowat zabawy taneczne w karnawale; kazdy wystep choru bywat
uzupetniany wieczorkami tanecznymi. Latem organizowano wycieczki
dla cyklistow, przeprawy przez jezioro do muzeum Gulgowskich we
Wdzydzach Kiszewskich (1911-1914).

Obok popularyzacji twdrczosci Hieronima Derdowskiego,
Aleksandra Majkowskiego, Jana Karnowskiego, Franciszka Sedzickiego,
umuzycznionej przez Rogale, $piewano kaszubskie piesni ludowe (w
wersjach 1-4 gtosowych) oraz kompozycje dwczesnych kompozytoréw
polskich. Zachowata sie np. korespondencja Rogali z Feliksem
Nowowiejskim, nawigzana celem pozyskania nowego repertuaru®>.

Podobnie jak pdzniejsze zespoty kot gospodyn wiejskich, Rogala
od S$piewu zbiorowego przeszedt do teatralnych przedstawien
amatorskich, przy czym ta ostatnia dziedzina rozwineta sie szczegdlnie
w okresie miedzywojennym?®.

Na poczatku sierpnia 1920 r. odbyt sie zjazd okregowy
towarzystw $piewaczych w Chojnicach. Dyrygentem okregu byt

owczesny organista w Chojnicach —  Jozef Michalski. Istotnym
czynnikiem wptywajgcym zaréwno na uktadanie programow
muzyczno-teatralno-towarzyskich, jak i na  udoskonalanie
wykonawstwa stato sie rywalizowanie o publiczno$¢ miedzy
poszczegblnymi organizacjami kulturalnymi — $piewaczymi czy
teatralnymi.

Podobnie jak to sie czesto dziato w tradycyjnych Srodowiskach
wiejskich, osobami szczegdlnie aktywnymi byli w Wielu muzycy
instrumentalisci, z tg rdznicy, ze ci ostatni w regionie kaszubskim petnili
bardziej ztozone role spoteczne niz na ogdt muzycy ludowi matych

% Ibidem, s. 27-209.

%> Ibidem, s. 82.

% Pierwszym przedstawieniem po | wojnie byto Jak w Koscérznie koscelnégo obrelé

abo pie¢ kawaléréw do jednyj brutci Aleksandra Majkowskiego i ks. Wactawa

Wojciechowskiego, szosty akt dopisat Wincenty Rogala. Premiera odbyta sie w Wielu,

22 stycznia 1920 r. Interesujacy tekst afisza podat Kazimierz Ostrowski: ibidem, s. 37.
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spotecznosci  wiejskich innych czesci kraju. Zdaniem Kazimierza
Ostrowskiego®’, ,magnesem” dla muzykdéw z Wielewskiego Klubu
Cytrowego ,Arion”®8, zatozonego w 1929 r.

Klub cytrowy
,Arion” w Wielu,
Kaszuby 1929

byta ponadto ,niespozyta energia” Rogali.

Wincenty Rogala nauczyt sie gry na cytrze i innych
instrumentach strunowych w niemieckim zespole muzycznym w
Paderborn w czasie swojej emigracji zarobkowej na przetomie stuleci.
Tam tez, w Westfalii, przysposobit sie do prowadzenia teatru
amatorskiego dla tamtejszej Polonii. Wychodztwo do Westfalii z ziem
zaboru pruskiego byto impulsem dla podtrzymywania regionalno-
polskich swoistosci (warminskich, mazurskich, wielkopolskich), jak
choéby dudziarstwo wielkopolskie.

Jak wspomina Jan Nowaczyk®, réwniez w Westfalii Rogala
rozpoczat gorliwe nauczanie tancéw, takich jak: polonez, mazur,
krakowiak, kozak (znat 20 figur). Po powrocie na Kaszuby w 1901 r.,

9 Ibidem.
% W sierpniu 1929 r. Klub Cytrowy tworzyli: Anzelm Lorek — wiolonczela, Teodor
Plinski (rzezbiarz, twdrca popiersia Derdowskiego) — gitara, Jan Nowaczyk i Wincenty
Rogala — cytry, Jozef Kroplewski (zawodowy podoficer | Batalionu Strzelcéw w
Chojnicach, zotnierz AK, zamordowany w 1943 r.) — flet, Antoni Skwierawski
(nauczyciel, kierownik zespotdow muzycznych do konca lat siedemdziesigtych) —
skrzypce: ibidem, s. 36, 41.
% Ibidem, s. 88. Jana Nowaczyka udato sie odwiedzi¢ w 1980 r. (nagrania wywiadu i
gry na cytrze w Archiwum Fonograficznym im. Mariana Sobieskiego Instytutu Sztuki
PAN). Nagrania radiowe samego Wincentego Rogali z lat piecdziesigtych XX wieku,
Anna Jachnina przekazata do Muzeum Etnograficznego w Toruniu.
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Rogala ,aranzowat regionalne tarice”!®, chociaz brak blizszych
szczegotdw z tej wezesnej propagandy tancow kaszubskich.

W 1944 r. Rogala pocieszat wspotwiezniow grg na cytrze w
obozie w Potulicach. Po wojnie odtworzyt Klub Cytrowy, w ktérym
grywat do konca lat czterdziestych'®!, pdzniej Rogala wystepowat juz
sam, albo z Janem Nowaczykiem.

W 1948 r. grél cytrowy zostat ,,odkryty” przez Rozgtosnie PR w
Bydgoszczy. Wkrétce zas$ pojawita sie nowa publicznos¢ z licznych
turnusow wczasowych. Woweczas to, pod wptywem radia i wyobrazni
letnikdw, upowszechnit sie tytut , Sabaty kaszubskiego”. Rekord padt w
1955 r.: wystepy dla 33 turnuséw (lipiec i sierpien) z catej Polski.
Koncerty odbywaty sie poczatkowo w domu, pdzniej w miejscowej
szkole. Kontakt z turystami nie byt dla Rogali czyms$ nowym. W 1902 r.
zaczat prowadzi¢ pensjonat dla letnikdw k. Koscierzyny. Nie uzyskat
jednak wowczas koncesji, gdyz przyjmowat tylko Polakéw?0?,

Stuchacze z lat piecdziesigtych moéwili o niezapomnianych
wrazeniach i wzruszeniach $piewem i grg Rogali. Obok wartosci
estetycznych nakfadaty sie tu, podobnie jak w przypadku Sabaty, silna
osobowos¢ i sedziwy wiek mistrza, atmosfera miejsca, atrakcyjnosc
krajobrazu, wreszcie i
pewne oznaki odwilzy
politycznej. Poniewaz
sedziwy grél cytrowy
stosowat
konstytutywny dla
folkloru ustny przekaz,
pracownicy  cenzury
musieli sie do Wiela
fatygowac osobiscie.

100 ipidem, s. 33.
101\ |atach 1948 i 1949 odbywaty sie koncerty Klubu , Arion” (skfad: trzy cytry, dwoje
skrzypiec, wiolonczela) na odbudowe kapliczki w Wielu (,Bozej Meki”). Chociaz na
koncerty zezwalano (,teksty piosenek i deklamacji przedtozono do cenzury do
Referatu Kultury i Sztuki w Chojnicach”), to zgody na odbudowe nie wydano.
Podobnym przyktadem pozbawiania ruchu amatorskiego w innych czesciach kraju
gtebszych senséw spotecznych byto sprowadzenie inscenizacji wesel do widowiska
tanecznego.
102 Kazimierz Ostrowski, op. cit., s. 9.
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Zachety przyjaciét, w tym redaktor Jachniny, oraz okreslone
zamowienia, sktonity Rogale do pisemnego utrwalania swoich utworow
Szereg reprodukcji rekopisdw wraz z nutami podaje Ostrowski.
Zapisana tworczos¢ pochodzi z lat 1950-1956. Kazimierz Ostrowski
proponuje przyktadaé do wierszy i piosenek Rogali miare twdrczosci
ludowej o przewadze funkcji bezposredniego komentowania zycia
lokalnego i towarzyskiego. Stad owe m.in toasty, ktére sg rozwinieciem
gatunku wiwatéw ludowych (mieszczanskich). Pierwsze wiersze Rogali
pochodzg z 1892 r. Pdzniej teksty uktadat z myslg o spiewie przy
akompaniamencie cytry lub gitary. Cytra jako instrument rzadszy niz
gitara okazata sie chetniej widziana. Teksty rymowat, gdyz uwazat, ze
budzi to zainteresowanie stuchaczy. Pisat w réznych odmianach jezyka
polskiego, najlepsze wiersze stworzyt jednak we wiasnym
narzeczu/jezyku.

Utwory Rogali to piesni zwrotkowe w tonacjach najczesciej
durowych. Przewazajg rytmy tréjmiarowe (poloneza, walca), niektére
utwory sg dwuczesSciowe ze zmiang metrum z nieparzystego na
parzyste. Melodie majg charakter dos¢ statyczny, tempo zwykle
powolne. Dla ozywienia Rogala dobierat melodie tancéw ludowych do
nowouktadanych tekstéw. Nawigzuje to do wczedniejszej praktyki
uktadania przez wielewskiego gréla frantowek (1901-1939). W
harmonizacji czesto pomagat Rogali Jan Nowaczyk, ktérego druga cytra
stuzyta jako dodatkowy akompaniament. Tytuty utwordow wskazuja
przewaznie na charakter okolicznosciowy!®. Szereg utwordow
opatrzonych jest ,przegrywkami” na poczatek i zakoriczenie, majgcych
wytwarzaé odpowiedni nastrdj wsréd stuchajgcych. Rogala swiadomie
zakreslat swoéj wktad w komponowaniu'®4. Powyzszy zespdt wiasciwosci
stylistycznych, wraz z solowym wykonawstwem (ewentualnie w duecie
z Nowaczykiem), zapewniat Rogali zrozumienie i popularnos¢ wsréd
audytorium przybytego z réznych stron Polski ze srodowisk przewaznie

193 Toast na czes¢ Herusia Derdowskiego, Kolebanka Herusia Derdowskiego (pierwsza
piesn o Derdowskim juz w 1912 r.); Wspomnienie znad Jeziora Wielewskiego;
Muzykalna banda; Wesoty muzyk; Wesele Manka z Bandomina; Ptynq skardze;
Spiewka o Mikotaju Koperniku na Kaszubach; Bruskim na ztoty slub w Robaczkowie;
Powinszowanie na slub; Lirnik po pracy; Dola emigrant; Pogon, czyli marsz za Odre;
Na pamigtke przezyc.

104 Np. dopiski Rogali: ,Melodia cz. | —Jan Nowaczyk, cz. Il, wstep i stowa Wicka Rogali
zmejstrowane w lutym 1956”. W innym miejscu: ,zmeslet néte i stowa Wick Rogala z
Wield”.
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miejskich. Nie byto w spotkaniu z Rogalg atutu ,egzotyzmu”, jaki byt
zwigzany (w mniemaniu XIX-wiecznych gosci Zakopanego) z osobg
Sabaty. Kaszubski wyrdznik repertuaru Rogali odnosit sie raczej do
jezyka, gwary niz do muzyki. Tematy w utworach muzycznych Rogali
bez wahania obejmowaty aktualne problemy, co wynikato jeszcze z
dawnej, elastycznej i wszechstronnej dziatalnosci muzyczno-
organizatorskiej Rogali, tak przed pierwszg wojna, jak i w okresie
miedzywojennym. Podobnie jak Sabata, komentowat Rogala
wspotczesnos¢ z gestem niezaleznosci, gestem opartym na
przekonaniu o wtasnej nienagannosci moralnej'®. W odréznieniu od
Sabaty, ktory tez postugiwat sie nietypowym, rzadkim juz w koricu XIX
wieku instrumentem na Podhalu — ztébcokami, nie miat daru aforystyki,
raczej upodobat sobie krasomowstwo potgczone z serdecznoscig i
humorem (takze autokomizmem).

W ostatnim okresie zycia starat sie byc¢ tacznikiem miedzy
ludowym wydaniem kaszubskiej tradycji a amatorskim ruchem
chéralnym w Polsce. Utwory o tematyce kaszubskiej widziat jako czes¢
,dowolng” repertuaru'®. Dostrzegat, ze model chéru jako lokalnej

1057 listu Wincentego Rogali do Maksymiliana Ichnowskiego z Chojnic, Wiele 18 lipca
1950 r. Cytuje za Kazimierzem Ostrowskim, op. cit., s. 85: ,Najpierw tedy musimy
skapitulowac ze zbyt smiatej <gratulacji> Pana Profesora za wejscie na one <tamy
prasy>. Bo dobrze wszyscy widzimy i wiemy z jaka to tatwoscig wchodzg i dostajg sie
na te tamy najlepsi tajdacy i psubraty bez najmniejszego wysitku, trudu, czy zastugi. O
takie wyrdznienie nie warto sie wysila¢, bo to gumowo-elastyczna zdobycz i jak dym
rozwiewna. Wiekszg za to robi rados¢, ze robota toastu (Kaszubski toast Kopernikowi
—przyp. PD) znalazta uznanie u wielu czytelnikéw mniej i wiecej pism uczonych. | wida¢
na jaka glebe padto to ziarno, wiecej zyczliwosci, niz zazdrosci wydajgce.”

1067 listu Wincentego Rogali do Maksymiliana Ichnowskiego z Chojnic, Wiele 18 lipca
1950 r. Cytuje za Kazimierzem Ostrowskim, op. cit., s. 86: ,Pisze Pan Dobrodziej o
przygotowujacym sie zjezdzie s$piewaczym i koncercie. W tym przedsiewzieciu
chwalebnym chciatbym kusi¢ o posrednictwo Pana, czy bytoby mozliwym i sie
nadawato we wystepach dowolnych chéru Lutni, poza wystepami popisowymi,
zaspiewat chérem meskim jako <osobliwos$¢> ten toast na czes$¢ geniusza Kopernika.
Osobliwosc¢ z ludu dla ludu. Piesni popisowe i trudniejsze utwory chérowe nietatwe sg
dla stuchaczy ogotu, za to wiecej proste zdobywajg nieraz wieksze oklaski, a tu do tego
po kaszubsku od swoich twércow wczasowych i migjscowych.(...).

Drugg piosnke na chér mieszany mamy gotowg na 5 gtoséw Herusia
Derdowsciego — Kolebanke. Melodia Wicka Rogali, a harmonizacja J. Nowaczyka.
Melodia — solo (dwie lub trzy $piewaczki), a cztery gtosy akompaniament nasladujacy
nucenie matki przy kolebce dziecka. Refren — wszyscy. (...) Trzeci trud mamy na
sktadzie gotowy na chdér meski Jana Karnowskiego — Czujesz té te skardzie, zole? |
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grupy kolezeniskiej z wtasnym dyrygentem zanikat na korzysé
heterogenicznego zespotu z dyrygentem optacanym przez panstwo.
Ostatnie wypowiedzi wyrazajg niezadowolenie z niedoceniania
regionalizmu kaszubskiego, a w szczegdlnosci z niepamieci o piewcy
kaszubszczyzny — Derdowskim*?’.

Opis dziatalnosci Wincentego Rogali na Kaszubach od przetomu
XIX/XX wieku przywodzi na mys| zycie muzyczne bytej Galicji, wskazuje
tez na zwigzek cytry z ruchem tzw. amatorskim, w istocie mito$niczym
zajeciem muzycznym, ktoére czesto prowadzi do niebanalnego
wykonania muzycznego i ma znaczny rezonans spoteczny. Dzi$ na
Kaszubach tradycje gry na cytrze kontynuuje Stanistaw Kiedrowicz z
Wejherowa, gtéwnie skrzypek, ktory réwniez opracowuje melodie
kaszubskie na cytre.

Edward Dzikowski z Piriska

Inne epizody cytrowe wigzg sie z przesiedleicami z Kreséw
Wschodnich. Ewa Grochowska dotarta do rodziny Dzikowskich
pochodzgcej z Pinska, wysiedlonej do Kazachstanu, na Syberie, po
drugiej wojnie Swiatowej osiadtej na Pomorzu Zachodnim. W rodzinie
Dzikowskich zachowata sie niemiecka cytra z firmy Carl Gottlob
Schuster jun., z wytwérni w Markneukirchen, zatozonej jeszcze w 1824
.

Trzy utwory cytrowe grane przez seniora rodu, Edwarda
Dzikowskiego zamieszczone sg na ptycie Tutejsi. Zachowane w pamieci
mieszkancow Pomorza Zachodniego (Europejski Fundusz Rozwoju Wsi

moze by pan Kruza mogt wystgpic z tg piosnka jako dowolng. On powiadat, ze dyryguje
chérem meskim kolejarzy. Melodia moja, harmonizacja Jana Nowaczyka”.

107 Panstwo w zbyt matym stopniu interesuje sie sprawami tradycji kulturalnej,
obyczajami, obecnym zyciem kulturalnym i jezykiem ludnosci kaszubskiej. Dzieci nie
znajg Derdowskiego, bo ich nie uczy sie tego w szkole. Nie znajg czesto nawet jezyka
poety. Projektuje sie wydanie dziet Derdowskiego — ale kto go bedzie czytat?
Nauczyciele, czesto ludzie nie znajgcy kultury kaszubskiej, lekcewazg niekiedy
zainteresowania dzieci. Mnie, ktory czuje sie duchowym krewnym Derdowskiego,
smuci stan niezrozumienia naszych spraw. Chcemy wystgpic z wnioskiem, by 2 lekcje
w tygodniu byty w naszych szkotach prowadzone w jezyku kaszubskim”. (Wypowiedz
przy wreczaniu nagrody artystycznej woj. gdanskiego za r. 1956: Kazimierz Ostrowski,
op. cit., s. 54). Od ostatniej dekady XX wieku plany Rogali zdajg sie nabierac realnego
ksztattu.
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Polskiej, Warszawa 2017). Cytre ,sybiraczke” wspominat Jozef
Dzikowski:

Cytra wiedeniska z 1914 r.
Edwarda Dzikowskiego (1887-
1973)
po wedrowce Pinsk-
Kazachstan-Pomorze
zachodnie

,W naszym domu (instrument) miat swojg historie. Ojciec
zakupitgo w Wiedniu ok. 1914 r., gry uczyt sie we Lwowie i w Wiedniu.
Przetrwata pierwsza Wojne Swiatowa, a w drugiej trafita na Sybir.
Zapakowana byta do kosza z rzeczami, ktére pozwolono nam zabrac z
domu w momencie naszej wywodzki na Sybir 13 kwietnia 1940 r.
Poganiani przez zotnierzy NKWD — »dawaj skarej, skarej« — jeden z
zotdakéw ktamigc powiedziat do mamy: »w wagonie czeka na was
maz«. To sktonito siostre, by do kosza wtozy¢ cytre. Z uwagi na ptaski
wymiar, w koszu instrument zajmowat niewiele miejsca. Po latach
naszej poniewierki byt w domu rodzinng cenng pamiatkg. Przed
Smiercig ojca zdgzyliSmy nagrac kilka granych przez niego utworow.
Byt rok 1973 a ojciec liczyt sobie 86 lat, w zwigzku z tym nagranie jest
stabe, dwczesny sprzet tez jeszcze nie byt doskonaty. Btedem byto z
naszej strony, ze nie odnotowalismy tytutow utwordw. Brak jest w
nagraniu piesni patriotycznych, tak chetnie stuchanych i lubianych w
tesknocie za Ojczyzng przez naszych rodakéw w Kazachstanie i w
drodze powrotnej do Kraju. Dzi$ stuchajgc tych nagran wspominamy
naszego ojca, ktéry z Pinska przez wiezienia w Minsku, Moskwie,
Swierdtowsku, obozach Nowosybirska i Marieriska w ramach amnestii
dla Polakow przyjechat do nas do Kazachstanu, majac za sobg osiem
lat z kodeksu NKWN — paragraf 58 — jako niebezpieczny spotecznie.
Razem, po szescioletniej tutaczce »Golgoty Wschodu«, obdarci, z
tobotkami i cytrg wrdcilismy do Kraju w 1946 roku. Ale nie do
ukochanego Pinska utraconego na zawsze, za ktérym — modlgc sie o
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powrét do Ojczyzny — tak bardzo tesknilismy w dalekim
Kazachstanie”1%8,

Stanistaw Ciukszo ze Szczytna

Mniej dramatyczng historie wytworcy cytry i cymbatéw
zarejestrowatem na Mazurach, w Szczytnie. Ponizej przedstawiam
losy muzyka przesiedlenica i czes¢ dokumentacji, w ktérej przewija sie
cytral®. Stanistaw Ciukszo (1912-2007) byt jedynym cymbalistg,
ktory miat dodwiadczenie w budowaniu cytry w Polsce!*C. Porzgdkuje
opis wedtug kilku aspektow.

Personalia, losy zyciowe

Stanistaw Ciukszo urodzit sie w 1912 r. we wsi Janowo, pow.
Swieciany, b. woj. wileAskie, przyjechat do Polski z drugg fala
przesiedlencow i zamieszkat w 1957 r. w Szczytnie (ul. Chrobrego 2 m.
17), gm. i pow. Szczytno. Zauwazat, ze w Szczytnie mato jest ludnosci
ze wschodu (10-15 rodzin). Przed wojng byt rolnikiem, uczyt sie w
szkole mleczarskiej w Ignalinie, rok przepracowat jako mleczarz w
spotdzielni (1938/1939). Jak Sowiety zaszty — kofchoz, zostat
sekretarzem gminy (do czerwca 1941 r.). Sel’sowiet byt w domu
organistego w tyntupach. W latach 1942-1945 prowadzit duze
gospodarstwo rolne (28 ha). 4 VII 1944 r. tyntupy zostaty spalone,
ksigdz wyjechat w 1946 r. do Biategostoku. Po 1945 r., ponownie jako
urzednik gminy, prowadzit kursy przysposobienia rolniczego. Jak
ztozyt podanie do Polski, to zdjeli z sekretarza i na dyrektora domu
kultury — kino, gazety, chdr — zjazd kotchoZnikow. W Szczytnie
pracowat w handlu jako sprzedawca (miejski handel detaliczny), byt
tez ksiegowym w domu rencistow inwalidow (3 lata).
Praktyka muzyczna po 1939 .
Sowiety organizowali orkiestry wiejskie; byty konkursy w domu kultury
w Swiecianach, zajgt | miejsce z kapelg w sktadzie: skrzypce, cymbaty

108 T3 relacja pochodzi z publikowanych wspomnied Jdzefa Dzikowskiego: Jozef
Dzikowski, ...A potem Pirisk i Sybir. Wspomnienia Sybiraka, Kielce 2013.

199 piotr Dahlig, Cymbalisci w kulturze polskiej, Warszawa 2013, s. 117-122,127-129.
110 Nagrania przeprowadzitem w Lidzbarku Warminskim 19 wrzeénia 1982 r. (duet
braci Antoniego i Stanistawa Ciukszéw) oraz w Szczytnie 11 listopada 1984 r. i 17
sierpnia 1985 r. Sygnatury tasm w Zbiorach Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN: T
5201-5202; 5467-5468; 5483-5485.
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(lub cytra), wiolonczela. W latach 1945-1950 odbywaty sie wystepy w
Wilnie, zloty z kotchozéw — zespoty ludowe; nie byto juz cymbalistow
na wystepach. W 1981 r. odwiedzit Wilno.

O cytrze. [Kiedy cytre zobaczyt?]: Bedgc na Wileriszczyznie,
widziatem, Ze jeden przynidst taki instrument z totwy, instrument
podobat mi sie, bo prowadzi akompaniament do gry na skrzypcach. Ja
wifasnie gratem na skrzypcach i pasowato mi grac z tym instrumentem.
Kiedy przyjechatem tutaj, tez gratem na skrzypcach, no i zamyslitem,
zeby zrobi¢ taki instrument, no i zrobitem, troche do tamtego
podobny, ale tu bardzo zmodernizowatem, tam byfo tylko piec
akorddw po 16 strun, tutaj zrobitem 9 akorddw po 12 strun i tam tylko
byto sprowadzone w jednej tonacji durowej, a tu zrobitem rejestry dla
durowych i dla molowych, przestawienie sie, na przyktfad: (gra akord
durowy i nastepnie molowy). Duzo pracy wtozytem w to. [A kolega z
totwy?]: Tez do gry na skrzypcach grat na cytrze, czasem z
akordionem grali, do tanca, zabawy grali wszedzie, do tanca.

Cytra totewska
zok.1979r.

wyk. przez
Stanistawa Ciukszo
ur. 1912, pow.
Postawy zam.
Szczytno po 1945 r.
fot. PD

Nowg cytre zbudowat w
1979 r., a w Lidzbarku Warminskim, na Zajezdzie Cymbalistow,
pierwszy raz grat w 1983 r. (22 lipca): Brat przyjechat z Korsz i mowi:
dawaj, jedZmy z cytrq razem, no ja zabrat cytre, pojechali tam,
sprowadzili wszystkie cymbaty w jedno i gralismy i okazato sie, ze
bardzo dobrze, wszystkim podobato sie, ze te akordy tgczq catosc,
bardzo dobrze, bardzo to wesofo z cymbatami, to sie stapiato razem. |
to wszystkim cymbalistom tamtym, ktdrzy grali, bardzo podobato sie.
Akordy w cytrze (do géry): H, E, A, D, G, C, F, B, Es. Kazdy akord jest
dur lub moll, kazdy ma 6 gtoséw (dzwiekow) w akordzie, 12 strun, po
2 struny na kazdy gtos.

Na samej Wilenszczyznie cytry nie byto, poza tg u pana
Stanistawa. Z innych szarpanych uzywano gitary i mandoliny. [Czy
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dtugo pracowat nad cytrg?]: Dtugo zbieratem materiaf, trzeba byto
sklejke znalezé, potem boki, znalaztem jesionowe; koricowki, gdzie
Sruby wkrecone i zaczepy tez jesionowe, dno jesionowe, gorna deska
sSwierkowa, sklejka (tak jak w cymbatach), pod deskq jak wkrecajg
sruby — jesionowe beleczki. Kotki kupione w sklepie metalowym,
zwykfe sruby, specjalnych nie ma gdzie kupic, gtowki poobcinatem,
poprzycinatem rowki do zaczepiania strun, dziurki niepraktyczne, z
gory zatozytem, zakrecitem, i trzyma pierwszorzednie. Wewnqtrz
pudta nie ma podstawki, sq tylko beleczki, boki mocne, jesionowe,
kazda beleczka grubosci 2 cm, beleczki pod kazdymi srubami, wzdtuz
wmocowane w koricowki idg beleczki pod spodem, pod deskq
wierzchniq, przechodzq beleczki — 9 beleczek wprawione jaskotczym
ogonem do koricowki. Niezaleznie od bokdw idzie 9 beleczek od korica
do korica, sama deska by nie wytrzymata, powyginatoby sie, zwykte
gwinty, ale trzyma dobrze.

Po wojnie cytra tez byfta na Wilenszczyznie, stolarz Waszkiniel
zrobit taki instrument wedtug wzoru podanego przez pana Stanistawa
(z siedmioma durowymi akordami). W piwnicy stoi, ale powyginana,
podobna do tej (wykonanej w 1979 r.), tylko pokrywy nie ma, dtugosc
taka sama, lecz 7 akorddw, w nowych przybyty nizsze H i E, inne
wszystkie byty. W Litwie sq podobne ksztaftem cytry, tylko klawisze
przyktadajq, ale ja blisko nie widziatem, jaka tam ich nastrojka, nie
wiem, i melodie wygrywajq, dzwiek podobny, ale tam sie nazywajg
kankle. Przywieziong z Wileiszczyzny cytre zabrat syn, gdy robit na
zamowienie gitare elektryczng, by mie¢ wzér na wykonanie zaczepdw
do gitary.

Pan Stanistaw chciat i planowat zrobi¢ fisharmonie (miat czesci z
harmonii), zamiaru jednak (na Wilenszczyznie) nie zrealizowat.

Pan Stanistaw wrocit w 1957 r., przywidzt starq cytre, grali w
Swietlicy w Szczytnie, (skfad: skrzypce, cytra, wiolonczela), zabawa co
miesigc i czesciej. Potem w szkole | ognisku muzycznym kilka
wystepow — troje skrzypiec, trgbka, akordeon; (pan Stanistaw)
zadowolony, ze mam cytre (od 1979 r.), bo czasem sam pobrzdgkam,
brat przyjedzie (Antoni z Korsz, z cymbatami). Raz zabawa byfa w
klubie rencistow w Szczytnie, z bratem grali, bardzo wszystkim sie
podobato i taniczyli, zajadle tanczyli. W domu, w Szczytnie wieczorami
pogram, przyjemnie robi sie, gram na skrzypcach, cytrze, cymbatach.
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Sktad kapel do 1939 i po 1945 .

Na potancéwkach grano tylko w duecie: skrzypce i cymbaty.
Sktad najpopularniejszy w latach 30. to: skrzypce, cymbaty, harmonia
guzikowa dwu- lub trzyrzedowa, ponadto dos¢ czesto, lecz nie jako
regufa, dochodzit bebenek na jedng skorke z dzwoneczkami.
Charakterystyczne dla doswiadczen pana Stanistawa byto wigczenie
do kapel cytry jako zamiennika cymbatow; cytra gtdwnie prowadzita
akompaniament w jednym rytmie. Przed wojng zabawy, mate wesela
w Swieciariskiem, bracia Ciukszowie grali na skrzypcach i cytrze (7
akordow w uktadzie durowym). Antoni Ciukszo grat na cytrze (nie, jak
zwykle, na cymbatach), pan Stanistaw na skrzypcach (takze w czasie
réznych kameralnych spotkan). W miejsce bebna wchodzita do kapel
wiolonczela, co dawato sktad: skrzypce, cymbaty albo cytra,
wiolonczela (pdzne lata 30. i 1945-1950), sktad funkcjonujgcy
szczegdlnie na wystepach w miastach i na festiwalach. Pan Stanistaw
przybyt do PRL w 1957 r., przywidzt cytre wykonang w 1939/1940 r.,
grywano w Swietlicy w Szczytnie w sktadzie: skrzypce (pan Stanistaw),
cytra (brat Antoni), wiolonczela (pan Kojro). W Ognisku Muzycznym
dali kilka wystepow, grajgc na trojgu skrzypiec, cymbatach, trgbce i
akordeonie.

Instrumenty wytworzone

Przed wojng, w latach 30., zbudowat piecioro cymbatéw
(sprzedat lub pozostawit na Wilenszczyznie), po wojnie — troje. Przed
wojng tatwo byto cymbaty zrobic, bo struny odpowiednie byty, 2 zt ktgb
[skret] strun na dwoje cymbatdw, nie rdzewiaty. Teraz nigdzie takich
strun nie ma. Od lat 70. cymbaty konstruowat razem z ndzkami. Te, na
ktorych grat w latach1984—-1985, zrobit w 1981 r. Materiat: deka
wierzchnia — $wierk; boki — buk, grab (by kotki sie nie obracaty), dusze
— klon. Na podstawkach sqg druty Zelazne, nie miedziane druty, bo
wrzynajq sie struny, nie stalowe, bo pekajq, tylko zelazne, nie
puszczajq stroju. Liczba strun w pasmie (gtosie): lepsze po trzy struny
na gfos, mniej sciqggajq, lecz jak cztery, to gtosniej; gdy za duzo strun —
wygina sie wierzch.

Budowa wewnetrzna — rusztowanie: Pod dekag wierzchnig
(grubosci 6-10 mm) sg dwie lub trzy listewki (belki, dusze) biegnace
rownolegte do podstawkow na catej diugosci, pod deska, ale w
sektorach miedzy podstawkami; ponadto sg rowniez trzy prety
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metalowe wzdtuz réwnolegtych bokdéw trapezu. Dusza musi byc
gruba, dawniej wypetniata caty dystans od deki wierzchniej do
spodniej. Poniewaz lepiej roznosi sie drganie wzdtuzne niz
poprzeczne, dlatego listwy-dusze podklejane sg obecnie pod deka
wierzchnig, na dole jest nieco luzu. Pan Stanistaw rozmawiat na ten
temat z Janem Hofubowskim, ktéremu instrumenty robit stolarz z
Elblaga. Jezeli chodzi o cymbaty, to kazdy zrobit jeden egzemplarz i
wszystko, i na tym zostato, a czy oni dobre byty czy zte, to tak jak i byty.
Ja teraz obserwuje tych cymbalistow wszystkich, ktdrzy tam grajg, to
kazdego jednego inny dzwiek, kazdego inny, nie ma jednolitego, a
przeciez instrument musi by¢ najdoskonalszy i najlepszy, a tego nie
ma. Takie cymbaty wyprowadzic, aby dobrze zrobic, to trzeba by ich
kilkadziesigt zrobic, Zzeby dojs¢ do najlepszego, ale czy to kazdego stac
to zrobic... trzeba czasu, doswiadczenia, kapitatu na to miec. Pateczki
do cymbatéw sg z drewna twardego, klonu, u pana Stanistawa obszyte
skorka, dZzwiek tagodniejszy ze skorkq.

Eksperymentalnie dodawat (w Szczytnie) mechanizm
ttumigcy. Ttumik w cymbatach planowatem — pedatem, ale nie
wykonafem. Listewka pod strunami pokryta z jednej strony watq, jak
pokrecisz, to dotyka struny i to mozna pedatem (podnosnikiem). W
poprzek trapezu byt sztyft, przy dtuzszym boku — drut zagiety, uchwyt
do krecenia na listwie. Gdy raczka obrdcona catkowicie w prawo —
wszystko ttumita, ktaczki pod pasmem; gdy w lewo odkrecona — nie
ttumita nic. Listwa i ttumiki zainstalowane byty od dotu, pod strunami
podtozone od kozucha futerko; zaczqt robic, ale nie skoriczyt.
uzupetnienia.

W wytworczosci ludowej nie byto specjalnych cymbatéw dla
dzieci. Pan Stanistaw widziat na Biatorusi cymbaty mate dla dzieci bez
przedziatki (podstawka) na Srodku, struny pojedyncze, trapez, jeden
otworek na srodku, srubki

Widziat podrecznik budowy cymbatéow drukowany w Minsku.
Szczepan Ozdoba miat podrecznik. Zdaniem pana Stanistawa nic nie
mozna skorzystac, powierzchownie. Szczegotowy tylko stroj. Schemat
budowy bez szczegdotow, tylko gtowne wymiary trzech rodzajow
cymbatow: wysokie, srodkowe, basowe. Z podrecznika korzystajg
Siwiccy, dodajg gitarowe, oktawowe
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Jak wida¢ z powyziszego, tak na Wilenszczyznie (w
Swiecianskiem), jak i na Mazurach, cytra byla rzadkoscia,
importowang z totwy.

Cytrzysci na przetomie XX i XXI wieku

Spotykajgc cytrzystéw dziatajgcych na przetomie XX i XXI wieku
moge stwierdzié¢, ze poréwnujgc ich z innymi instrumentalistami,
zwtaszcza cymbalistami, skrzypkami, uderzajgcg cechg byto i jest
roznorodne, ale wysokie wyksztatcenie ogdlne i zawodowe. Byli to
lekarze, inzynierowie, psycholog, zawodowi muzycy. Cytrowe
muzykowanie to unikat w Polsce. Liczba nazwisk czynnych muzykow
nie przekroczyta dwudziestu w ciggu XX wieku. Bogumita Skrzypek,
autorka pracy magisterskiej z 2003 r., opisata dziewieciu cytrzystow
dziatajgcych na przetomie XX i XXI wieku, ktérych tu kolejno
wymieniam wraz z charakterystyka dziatalnosci.

Stanistaw, Henryk i Bronistaw Leszczynscy z todzi

Bracia Leszczynscy: Stanistaw, Henryk i Bronistaw urodzili sie
w todzi. Ojciec ich grat na cytrze i wiolonczeli, matka, Stanistawa,
Spiewata. Wszyscy byli ciezko doswiadczeni w okresie okupacji jako
wiezniowie obozéw koncentracyjnych'l. Bracia uczyli sie gry u
Konstantego Hencza w todzi. Bronistaw Leszczynski — najstarszy,

lekarz, oprécz cytry muzykowat na harmonii i wiolonczeli.

R m vty 73

Bracia Leszczyniscy od lewej: Bronistaw, Henryk i Stanistaw

Po Il wojnie stat sie zwolennikiem gry cytry jako sposobu
pomagania (terapii) w leczeniu choréb uktadu nerwowego. Henryk

11 Na przyktad ich matka, Stanistawa Leszczyriska, byta potoing w Auschwitz,
przyjeta ok. trzech tysiecy poroddw.
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Leszczyniski byt radcg prawnym, a takze muzykiem, pianista,
kompozytorem i autorem opracowan utwordw na cytre. Stanistaw
Leszczynski  (1922-2017) byt profesorem nauk medycznych,
radiologiem, wykfadowcga uczelnianym, a takze jednym z pionierow
zastosowania rezonansu magnetycznego w Polsce. Koncertowat na
cytrze z bratem Henrykiem, m.in. w kosciotach warszawskich i
todzkich, w rozgtosniach katolickich. Jako trio cytrowe bracia
wystepowali w pdznym XX wieku w Teatrze Polskim na Zamku w
Poznaniu, w Starej Pomaranczarni w Warszawie, a takze w szkotach.
Bogaty repertuar braci Leszczynskich obejmowat repertuar klasyczny,
np. utwory Dworzaka, Chopina, a takze popularny i ludowy, jak
liryczne dumki ukrainskie czy polki. Spedzali wieczory z przyjaciotmi
na muzykowaniu, gdyz, ich zdaniem, ,muzyka jest tym dla ducha,
czym dla ciata powietrze”. Byli zwolennikami stroju wiedenskiego
cytry: stréj ten powstat przez modyfikacje strun wiolinowych dla
solistycznego epizodu cytry w Opowiesciach lasku Wiedenskiego
Johanna Straussa. Solo to wykonywat Bronistaw Leszczynski z tédzkg
Orkiestrg Filharmoniczng (a Kazimierz Wyrwinski z Orkiestrg
Filharmonii Battyckiej).

Ciggtos¢ praktyki gry na cytrze mogg zapewni¢ dziatania
edukacyjne Jeden z trzech braci Leszczyniskich, Bronistaw, byt bliski w
1981 r. otwarcia klasy gry na cytrze w Poznaniu, jednak inicjatywa ta
przerwana zostata wobec stanu wojennego.

Zbigniew Kadtuczka z Krakowa

Zbigniew Kadtuczka to krakowianin, absolwent szkoty muzycznej im.
Stanistawa Wiechowicza w Krakowie w klasie wiolonczeli w 1953/54
r. Uczyt sie gry na cytrze jeszcze u nestora cytry — Grzegorza
Senowskiego!!?. Zostat cytrzysta, ale i zawodowym wiolonczelistg,
praktykujgcym w orkiestrach filharmonicznych (Rzeszéw, Koszalin),

112 Grzegorz Senowski (1859-1951), urodzit sie we wsi Sofotwina, pow.
Bohorodczany, zmart w Krakowie. Byt aktorem, Spiewakiem, chormistrzem,
cytrzystg i kompozytorem ilustracji muzycznych do sztuk, takze aktorem Teatru im.
Stowackiego, grywajgcym réwniez w operetkach, wodewilach, komediach, ale tez i
w ,Dziadach” w 1901 r. Komponowat i opracowywat utwory dla wspomnianego
wyzej Klubu Cytrzystéw w Krakowie (1902-1921).
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ponadto stroicielem fortepianéw. Grat na
cytrze  koncertowej f-my  Richard
Grinwald, zbudowanejw 1929, m.in.z
hebanu [ palisandra. Stosowat ®
monachijski stroj cytry. Do I. 60. XX wieku
grat w duecie z Jerzym Szczypczykiem
(patrz obok).

Razem uczyli sie u Mariana
Lipinskiego do 1958 r. Duet Kadtuczki i
Szczypczyka przedtuzyt tradycje gry na
cytrze w powojennym Krakowie. Obaj  Jerzy Szczypczyk, Zbigniew
grali i wystepowali m.in. w Domu Kultury Kadtuczka, Krakéw 1965
w Krakowie (pdzniejszej ,Piwnicy pod
Baranami”). Nastepnie, po 1964 r., grywali samodzielnie. Ponownie
zaczeli tworzy¢ duet od 1988 r. wystepujgc w szkotach i na imprezach
organizowanych przez placéwki kultury Krakowa, Tarnowa, a takze w
konsulacie austriackim w Krakowie. Tradycje gry i cytre przejat wnuk
Zbigniewa — Michat Kadtuczka

Michat Kadtuczka,
wnuk Zbigniewa
Kadtuczki,
Krakow, 2004 fot.
J. Karnasiewicz

Odnotowany jest w Internecie jego wystep 10 maja 2014 r. w
prywatnej Galerii ,Audialnia” Stanistawy Motak-Hnatowicz w
Krakowie, przywotujgcy pamie¢ o muzykowaniu w XIX-wiecznych
salonach. Michat Kadtuczka w wieku 13 lat zainteresowat sie cytrg,
opanowat w ciggu dwoch lat technike gry. Koncertowat razem z
dziadkiem w szkotach, podzniej tez solo. Obok repertuaru polskiego,
grywali opracowania muzyki austriackiej z Tyrolu, Michat zas ponadto
— utwory jazzowe, nowoorleanskie. Ojciec Michata, Andrzej
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Kadtuczko, konserwator i stroiciel fortepiandw, réwniez mitosnik
cytry, pomodgt synowi dokonac¢ nagran gry na cytrze w Akademii
Muzycznej w Krakowie.

Jerzy Szczypczyk z Krakowa

Jerzy Skrzypczyk, zmarty w 2003 r. byt elektrykiem. Tworzyt
duet cytrowy z ww. Zbigniewem Kadfuczkg. Lekcje gry pobierat,
podobnie jak Zbigniew Kadtuczka, u wspomnianego Mariana
Lipinskiego!'3. W latach 50. XX w. Kadtuczka i Szczypczyk grali w
licznym zespole cytrzystow pod jego kierunkiem. Zajecia i koncerty
odbywaty sie w  krakowskim Domu Kultury, tj. Piwnicy ,Pod
Baranami” na Czarnowiejskiej. Po smierci Lipinskiego drogi Kadtuczki
i Szczypczyka rozeszty sie (do 1988 r., o czym patrz wyzej). Jerzy
Szczypczyk uzywat cytrowego stroju wiedenskiego, chociaz czesciej
monachijskiego.

Kazimierz Wyrwinski z Gdanska

Kazimierz Wyrwinski (1914-2003), urodzony w Krakowie,
zamieszkaty w Gdansku, mistrz grawerstwa, grat tez na gitarze,
mandolinie. Przez okoto 40 lat uczyt gry na gitarze, mandolinie w
ogniskach muzycznych Gdanska. Zatozyt w poczatkach lat 60. XX
wieku zespdt gitarowo-cytrowo-mandolinowy pn. ,Cytra”, ktoéry
wspottworzyto 20 oséb. Opracowywat dla nich partytury popularnych
utworéw, podobnie jak to czynit Edward Ciuksza dla swej Orkiestry
Mandolinistow PR. Wyrwinski grywat solo cytry z Opowiesci z lasku
wiederiskiego w Operze Nadbattyckiej, uczestniczyt w ,Swojskich
klimatach” Jana Pospieszalskiego. Jeszcze w 2002 r., sedziwy cytrzysta
grat w Katedrze Oliwskiej, w KoSciele Garnizonowym, przy mszach
niedzielnych, wykonujac na cytrze melodie piesni religijnych i inny
repertuar z pierwszych dekad XX wieku dowodzgc, ze dzwieki cytry
dobrze sie rozchodzg nawet w obszernych wnetrzach swigtyn.

Wanda Jasinska z Wroctawia

113 Marian Lipifski (1892—-1964) pochodzit ze Lwowa. Byt pianistg i cytrzysty. Dzieki
cytrze, grajgc dumki dla NKWD-zistéw uniknat wywozki na wschéd. Ukonczyt w
Dreznie konserwatorium muzyczne, pdzniej osiadt w Krakowie. Uczestniczyt w
audycjach Rozgtosni PR w Krakowie pt. ,Tylko na cytrze”.
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Wanda Jasinska, z d. Torz ur. w 1923 r., pochodzi ze
Skalmierzyc k. Kalisza, zamieszkata we Wroctawiu.

. Wanda Jasinska
1923-, Wroctaw

W latach 1937-1938 gry na cytrze uczyta jg Wtoszka — Regina
Floriani, korzystajgc ze szkoty gry wydanej w Monachium —
Zitherschule Guttmanna. Grata na cytrze o stroju monachijskim.
Jeszcze przed wojng, jako 15-latka grata jako cytrzystka z miejscowg
skalmierzycka orkiestrg. Bezposrednio po wojnie, kaliski nauczyciel
muzyki na instrumentach detych, pan Wasiak, opracowat dla niej kilka
utwordéw na cytre. Redaktor Rozgtosni Poznanskiej PR — Marian Obst,
zaprosit jg do studia radiowego i w 1946 r. nagrat audycje z jej
udziatem. Nagrywata nastepnie dla Rozgtosni Radiowej we Wroctawiu
w 1949 r., wystepujac pdzniej nadal jako cytrzystka w stolicy Dolnego
Slaska. Pracowata jako ksiegowa w kolejnictwie. Wspdtpracowata z
Orkiestrg ~ Mandolinistow  Edwarda  Ciukszy (tradycja gry
mandolinowe]j przyszta z Wilna) przy Rozgtosni tddzkiej Polskiego
Radia. Od 1961 r. nagrywata w todzi utwory grane solo, ale takze z
orkiestrg Edwarda Ciukszy (przyktadowe tytuty utwordéw: Kuznia w
lesie, Dzwoneczki, Na kwitngcej fgce, Marzenia jesienne. Jej maksyma:
,muzyka to jest wszystko, to jest serce i szlachetnos¢”.

Bolestaw Prominski z Poznania

Bolestaw Prominski, ur. 1921 r. w Gnieznie, w koncu XX wieku
byt juz tylko wspominany, gdyz zmart w 1981 r. Jego nauczycielem byt
ojciec, rowniez cytrzysta. Rodzina przeniosta sie do Poznania, tam
ukonczyt Liceum Sztuk Plastycznych. Oprocz witasnej tworczosci
malarskiej wspodtpracowat jako grafik z archeologami tworzac
dokumentacje rysunkowg obiektéw z wykopalisk. Grat przede
wszystkim wtasne kompozycje, ok. 150 utwordw, o tytutach
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nawigzujgcych do tworczosci fortepianowej XIX wieku (nokturny,
preludia, etiudy, rapsodia, koncert).
Ze wzgledu na wirtuozerie zyskat
miano ,Chopina cytry”.
Koncertowat z nim Kazimierz
Wyrwinski, byt wysoko ceniony
przez braci Leszczynskich.
Utrzymywat kontakty z cytrzystami
spoza Polski, m.in. z Walterem
Pazderg z bytej Czechostowac;ji.
Kompozycje Boleslawa
Prominskiego zachowaty sie na
szpulach magnetofonowych,
przechowywanych w Muzeum
Instrumentow  Muzycznych  w
Poznaniu. Kopie audycji radiowych
i telewizyjnych otrzymaty w 1977 r.
Polskie Nagrania.

Bronistaw Prominski, Poznan
(1920-1981), 1965

Grzegorz Tomaszewski z Wagrowca

Najbardziej aktywnym dzi$ cytrzystg polskim jest Grzegorz
Tomaszewski ur. w 1962 r. i zamieszkaty w Wagrowcu (woj.
wielkopolskie), z wyksztatcenia psycholog, ktory utorowat droge do
kreatywnego traktowania cytry i uczynit z muzyki na ten instrument
specyficzny komponent krajobrazu muzycznego Polski. Od 1982 r.,
gdy zainteresowat sie tym instrumentem, promuje unikatowosé,
,egzotyzm” oraz nowe podejscie stylistyczne wobec Swiata dzwieku
cytry. Tomaszewski zainteresowat sie cytrg w czasie stanu wojennego,
ktory, w skutkach ubocznych, przyczynit sie do stworzenia
mikrokosmosow umystéw niezaleznych. Grat poczgtkowo na cytrze
akordowej. Brat udziat w Spotkaniu Cytrzystow w Wiedniu w 2000 r.,
co zachecito muzyka z Wagrowca do gry takze na cytrze koncertowej
i do czerpania inspiracji z tradycji muzycznych regionéw Wielkopolski,
Patuk i Kujaw. Od 2010 r. gra takie na cytrze wegierskiej i
zmodyfikowanej przez siebie fidoli Fischera. Koncerty publiczne sg
zwigzane takze z prezentacjg instrumentu i przedstawieniem jego
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historii. Obecnie grywa na czterech cytrach. Specyfikg  gry
Tomaszewskiego jest stosowanie jednego lub nawet dwdch
smyczkdw réwnoczesnie.

Jest to poniekad nawigzanie
do tradycji polskiej, w ktorej
chordofony sg smyczkowane.

Grzegorz Tomaszewski
traktuje cytre jako medium dla
ekspresji swej wyobrazni artystyczne;j
i brzmieniowej, a medytacyjna gra
staje  sie przekorng kontestacjg
popularnej muzyki i kultury masowe;j.
Dyskografia Grzegorza
Tomaszewskiego pozwala dostrzec
trzy typy inspiracjit'®. Pierwsza, takze
w sensie chronologicznym, to
tradycyjny ludowy zaséb muzyczny
zachodnich regionow Polski, Grzegorz Tomaszewski, 2005
utrwalonych w publikacjach lub w Wagrowiec fot. Andrzej tojko
nagraniach dokonywanych od lat 50.

XX w. przez etnomuzykologéow. Warto tu zacytowaé wiasne
wprowadzenie Grzegorza Tomaszewskiego do swej pierwszej ptyty w
2005 r.: I Nagroda im. Czestawa Niemena VIII Festiwalu Folkowego
»Nowa Tradycja« zmobilizowata mnie do nagrania autorskiej ptyty,
gdzie cytra jest bohaterem gtéwnym i jedynym. Do nagrania zostato

114 Dyskografia Grzegorza Tomaszewskiego: Rosnie ziele. Melodie ludowe na cytre,
Impress 2005; Patuki Quartet. Lilija. Melodie z Wielkopolski i Kujaw: Grzegorz
Tomaszewski — cytry, harmonica, Michat Kulenty — saksofony, flety, Karol
Szymanowski — wibrafon, Krzysztof Samela — kontrabas, goscinnie Romuald
Jedraszak — dudy. Miejski Dom Kultury, Wagrowiec 2010; Kuranty przesztosci,
Impress 2011; Kwartet patucki na skrzyzowaniu rzek: Grzegorz Tomaszewski — cytry,
harmonijka ustna, Michat Kulenty — saksofony, flety, Karol Szymanowski —wibrafon,
Krzysztof Samela — kontrabas, goscinnie Maria Pomianowska — suka bitgorajska,
Zbigniew Zaranek — $piew, tukasz Mirek — akordeon, Julia Rauhut — perkusja,
Fortune production, Wagrowiec 2015. Repertuar skomponowany przez Grzegorza
Tomaszewskiego na cytre solo, czesto o charakterze impresjonistyczno-
symbolicznym, jest dostepny na: www.eurozonemusic.com/album/ez-081-zither-
music.
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uzytych pie¢ cytr. Dwie z nich to oryginalne fidole Fischera —
diatonicznie strojone czteroakordowe cytry z mozliwoscig grania
jednym lub dwoma smyczkami na strunach wiolinowych. Trzecia, to
takze fidola, lecz w taki sposdb przerobiona przeze mnie, by mozna
byto na niej gra¢ smyczkiem w nizszych rejestrach. Dwie pozostate, to
cytry koncertowe. Muzyka z tej ptyty w potowie jest inspirowana
tematami ludowymi zaczerpnietymi z ksigzki [Jadwigi i Mariana
Sobieskich] Wielkopolskie spiewki ludowe, [Krakow] PWM 1957.
Druga potowa, to utwory mojego autorstwa — ludowe w swej formie.
Wszystkie dzwieki, jakie tu ustyszycie, mozna wydoby¢ z cytr,
instrumentu w Polsce ciggle stabo znanego, popularnego gtéwnie
w krajach alpejskich i na pétnocy Europy...”

Tematy ludowe w nastepnych ptytach nawigzujg m.in. do
miejsca zamieszkania Grzegorza — Wagrowca i Patuk. Okolicznoscig
sprzyjajacg byto podarowanie w 1997 r. miejscowemu Muzeum
Regionalnego w Wagrowcu nagran $piewdéw ludowych na Patukach,
przeprowadzonych sprzed ponad pdt wieku i przepisanych na nuty
przez Barbare Krzyzaniak, etnomuzykologa dziatajgcego w Poznaniu.
Druga ptyta (Lilija), ktéra otwiera fonograficzng aktywnosé Kwartetu
Patuckiego kontynuuje nurt ludowy, ale w nowej brzmieniowej
konstelacji i partyturze instrumentow: saksofon sopranowy,
tenorowy, flet, perkusja, cytra, harmonijka ustna, wibrafon, cajon,
kontrabas, kontrabas elektryczny i, na okrase, zaproszony dudziarz
wielkopolski. Piekng inkrustacjg jest tu opracowanie Wiosny
Fryderyka Chopina. Wtasnie zwrdcenie sie do klasyki i eksperymenty
formalno-brzmieniowe, przy czynnej asyscie cytry (i jej mozliwosci
brzmieniowych) w zespole innych instrumentdéw, stanowi drugi nurt
poszukiwan Grzegorza Tomaszewskiego. Kuranty przesztosci
zawierajg opracowania i fantazje na tematy piesni historycznych,
melodii ludowych, utworéw Chopina i wtasne kompozycje na cytre
solo. Wreszcie czwarta ptyta, Na skrzyzowaniu rzek (Kwartet Patucki),
dokumentujgca m.in. koncert Kwartetu w ramach obchoddéw Roku
Kolbergowskiego (2014) sg nowg interpretacjg zrédet muzyki ludowe;j
,Z pierwszej reki” z Patuk, koncentrujg sie na takim stylu, ktéry bytby
komunikatywny dla publicznosci wspdtczesnej, o ,usrednionych”
gustach. Stale suwerennym, tu wymienionym jako trzecim, dziatem
twérczosdci  cytrowej Tomaszewskiego jest, jak przystato na
psychologa, odnowa duchowa w medytacji nad $wiatem ozywionym,
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eksplorujgca wtasng wyobraznie, petng subtelnego liryzmu,
melancholii. Wszystko to sprawia, ze Tomaszewski jest artystg cytry,
gra na cytrze jest dla niego sposobem bycia, jest estetycznym
uniwersum. O ile wzorem mistrzostwa technicznego, swobody i
elastycznosci gry moze by¢ Michal Miller, to pogtebiony swiat
artyzmu wyrazony z pomocy cytry przekazuje wtasnie Grzegorz
Tomaszewski, dbajgc o zachowanie ,mikro-mniejszosci” w krajobrazie
tradycji muzycznych Polski.

Wspdtpraca z cytrzystami z innych krajow

Cytra w Polsce nie stata sie instrumentem-pozywky dla
wtasnej, wewnetrznej wiezi etnicznej jak w orkiestrach cytrowych
wegierskich. Zamiast tego wyrazne sg akcenty polsko-czeskie, polsko-
wegierskie i polsko-austriackie.

Nalezy wspomnie¢ postac Waltera Pazdery (1921 2008)
z Bohumina (Czechy). Pochodzit | & 1
z muzykalnej rodziny, ojciec grat
na cytrze i trgbce, matka — na
skrzypcach. Walter uczyt sie gry
na skrzypcach i cytrze, grat w
orkiestrze Teatru w Ostravie.
Przyjaznit sie z cytrzystami

polskimi: Tadeuszem
Waxmanem, Bolestawem
Prominskim, Bronistawem

Walter Pazdera, Bohumin
fot. B. Skrzypek 2002

i Henrykiem Leszczyriskimi oraz
Jerzym Szczypczykiem.
Wegierski watek to m.in. od 1994 r. wspdtpraca poznariskich
szkét podstawowych, w ramach wymiany kulturalnej, ze szkota
wegierska. Kilka razy odwiedzat Polske zespot cytrzystow wegierskich
dajac koncerty szkolne, ale i w czasie Ogdlnopolskiego Festiwalu Kapel
i Spiewakdw Ludowych w Kazimierzu nad Wista. Wegierska cytra ma
mniejszg liczbe strun i inny stréj w poréwnaniu do cytr z wytworni
austriackich, czy niemieckich. Stuzy tez do towarzyszenia tancom,
zwitaszcza w praktyce dydaktycznej w szkotach. Mozna tez méwicé o
orkiestrze cytrowej na Wegrzech, poniewaz cytra ma tam kilka
odmian, zaleznie od rejestru dzwiekow: piccolo, tenor, bas, baryton.
Wsérod etnomuzykologéw (Balint  Sarosi) panuje opinia, ze
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orkiestrowe traktowanie cytry jest nowg tendencjg od konca XIX
wieku, pierwotnie dominowato postugiwanie sie pojedynczym
instrumentem towarzyszgcym solowemu $piewowi.

Na poczatku XXI wieku zaistniata w Polsce, w Poznaniu,
wspotpraca miedzynarodowa. W sierpniu 2004 r., w Muzeum
Instrumentéw Muzycznych, odbyto sie pierwsze i jedyne do tej pory
Miedzynarodowe Spotkanie Cytrzystéw, pofagczone z koncertami. Na
to wydarzenie przybyli do Poznania: Zbigniew Kadtuczka (Krakow),
bracia: Bronistaw Leszczynski (£6dz), Henryk Leszczynski i Stanistaw
Leszczynski (Warszawa), Wanda Jasinska (Wroctaw), Grzegorz
Tomaszewski (Wagrowiec). Wydano folder z wygtoszonymi tekstami
Bogumity Skrzypek i Grzegorza Tomaszewskiego oraz biogramami
uczestnikow. Z Czech goscili Jan Folprecht (Ostrava) i Michal Mdller
(ur. 1977 r.), absolwent (w 2001 r.) wiedenskiej klasy cytry
koncertowej, Lorenz Mduihleman ze Szwajcarii. O wirtuozie i
kompozytorze Bronistawie Prominskim opowiadat syn Eugeniusz.
Wspominano zmartych w 2003 r.: Jerzego Szczypczyka z Krakowa i
Kazimierza Wyrwinskiego, zatozyciela zespotu cytrowego w Gdansku.

Zakonczenie

Mimo Ze repertuar cytrowy obejmuje tez aranzacje melodii
ludowych, to sam instrument nie znalazt sie w rekach rolnikdw,
bowiem w Srodowiskach wiejskich najczesciej stuzy on tancom. W
miastach natomiast cytra dawata indywidualne samospetnienie w
warunkach naturalnego rozdrobnienia relacji spotecznych w miescie.
Cytra zatem wspottworzy kulture czasu wolnego. Ujmujgcg cechg jest
gteboka i poetycka motywacja gry na cytrze. Przyktady tych
wypowiedzi warto zacytowacl: jej piekna gra jest jak rozmowa z
Bogiem, a muzyka jest zwierciadtem duszy cztowieka (Walter
Pazdera); Umartabym, a nie ustyszatabym cytry. Ten instrument
zastuzyt na cos wiecej. Mowi¢ mozna duzo, ale dopdki sie jej nie
ustyszy... (nauczycielka po koncercie cytrowym w szkole).

Do dzi$ gra na cytrze jest formg ulubionej, indywidualnej
medytacji muzycznej. Kilku wspodtczesnych cytrzystow w Polsce
Swiadomie kontestuje, jak mowi jeden z nich, ,chtam” kultury
masowej. Warto doda¢, ze w YouTube pojawiajg sie tez prezentacje
gry na cytrze ,liturgicznej”, na ktorej muzykuje o. Mariusz Pawet
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Wojtowicz OCD. Wsrdd utwordw prezentowanych w Internecie
znajduje sie m.in. Etiuda E-dur op. 10 nr 3 Fryderyka Chopina.

Sw. Augustyn traktowat, w egzegezie Psalméw,
siedmiostrunowag cytre, dwczesnie wystepujaca, jako instrument — z
racji poziomego potozenia w czasie gry —tgczacy ziemie i niebo. Autor
Wyznari wspierat sie tez symbolikg liczby strun: 4+3, gdzie ,,4” oznacza
cztery zywioty, a ,,3” — Trdjce Swietg. Cytra réznita sie od niebianskiej
harfy skierowanej ku gorze takze liczbg strun (10) wskazujgca na
Dziesie¢ Przykazan. Wielos¢ nurtow stylistycznych, ktore zbiera w
sobie muzyka na cytre w Polsce i w Europie moze tez na swdj sposdb
nadal wciela¢ opinie sw. Augustyna.
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PROTOKOL
z posiedzenia Jury
konkursu trwajgcego podczas
,VI Festiwalu Zywej Muzyki na
Strun Dwanascie i Trzy Smyki
Z duszg Wtadystawa Pogody
dofinansowanego ze srodkéw
Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych
z Funduszu Promaociji Kultury
odbywajacego sie
w Kolbuszowej w dniu
19 maja 2019 roku

”

W dniu 19 maja 2019 roku na estradzie plenerowej przy
Miejskim Domu Kultury w Kolbuszowej odbyt sie konkurs dla
instrumentalistéw i kapel ludowych trwajacy podczas , VI Festiwalu
Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki z duszg Wiadystawa

Pogody”.

Organizatorem konkursu

byt Miejski Dom Kultury w

Kolbuszowej, dzieki dofinansowaniu ze $rodkdéw Ministra Kultury i

Dziedzictwa Narodowego.

Wystepy konkursowe oceniato Jury w sktadzie:
— Przewodniczacy: Prof. dr hab. Jan Adamowski —

kulturoznawca

— Prof. dr hab. Piotr Dahlig — muzykolog
— Dr hab. Tomasz Nowak — etnomuzykolog, antropolog tanca
— mgrJolanta Dragan — Kustosz Muzeum Kultury Ludowej w

Kolbuszowej

— mgr Maria Kula — etnolog, instruktor WDK w Rzeszowie

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjeto osiemnastu

instrumentalistow:
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1. Kazimierz Marcinek — skrzypce
2. Jerzy Wrona — klarnet C
3. Mateusz Wojcik — cymbaty

4. Stawomir Wojcik — klarnet B

5. Justyna Bieniek — skrzypce

6. Albina Kura$ — skrzypce

7. Adam Zielonka — skrzypce

8. Beata Radzieciak — skrzypce

9. Jozef Sliwa — skrzypce

10. Jakub Zastawny — cymbaty (100 letnie)
11. Aleksandra Cieslak — skrzypce

12. Ludwik Mista — klarnet

13. Tadeusz Malik — heligonka i harmonia polska 24 bas
14. Adam Dragan — skrzypce

15. Barbara Szalony — skrzypce

16. Grzegorz Pruchnik — klarnet

Henryk Marszat — skrzypce

Jakub Czapla — cymbaty rzeszowskie

Jury postanowito przyznaé nastepujgce nagrody:

- Jedna I nagrode specjalng dla Albiny Kuras z Lubziny

- Dwie | Nagrody dla Jerzego Wrony z Kolbuszowej oraz Kazimierza
Marcinka z Nockowe]

Sze$¢ Il Nagrod dla:

- Henryka Marszata z Przewrotnego
- Adama Dragana z Kolbuszowe]

- Jakuba Czapli z Debicy

- Jézefa Sliwy z Brzostka

- Jakuba Zastawnego z Brzostka

- Justyny Bieniek z Lubziny

Dziewie€ Il Nagréd dla:

- Aleksandry Cieslik z Sieklowki

- Mateusza Wajcika z Lubziny

- Stawomira Wojcika z Lubziny

- Grzegorza Pruchnika z Przewrotnego
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- Tadeusza Malika z Lustawic

- Adama Zielonki z Zalasowej

- Beaty Radzieciak z Rymanowa
- Ludwika Misty z Trzciany

- Barbary Szalonej z Kolbuszowej

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjecia i zatgczonych

nagran muzycznych przyjeto dwanascie ponizej wymienionych kapel:
1. Kapela Jurka Wrony

. Kapela Ludowa Kurasie z Lubziny

. Kapela Ludowa Rymanowianie

. Kapela Zastawnych

. Kapela Trzcinicoki

. Kapela z Majdanu

. Kapela Nowinskiego z Majdanu

. Kapela Zalasowianie z Zalasowej

. Kapela Ludowa Cmolaskie Chtopoki

10. Kapela Ludowa ,,Iskierczanie” z Debicy

12. Kapela ,,Przewrotniacy” z Przewrotnego

13. Kapela Zespotu Piesni i Tanca ,,Dolina Dunajca”

O 00 N O U1l & WN

Jury postanowito przyznaé nastepujgce nagrody:

Cztery | nagrody dla:

- Kapeli Jurka Wrony z Kolbuszowej

- Kapeli z Majdanu Krélewskiego

- Kapeli Cmolaskie Chtopki

- Kapeli Przewrotnicy z Przewrotnego

Piec Il nagrdd dla:

- Kapeli Zastawnych z Brzostka

- Kapeli Trzcinicoki z Trzcinicy

- Kapeli Dolina Dunajca z tacka
- Kapeli Nowinskiego z Majdanu
- Kapeli Kurasie z Lubziny

Trzy nagrody dla:
- Kapeli Rymanowianie z Rymanowa
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- Kapeli Iskierczanie z Debicy
- Kapeli Zalasowianie z Zalasowe]

Komisja postanowita desygnowac do uczestnictwa w 53
Ogdlnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych KaZzmierzu
nad Wistg, ktéry odbedzie sie w dniach 27-30 czerwca 2019 roku
nastepujacych wykonawcow:

W kategorii solistdw — instrumentalistow:

Jakub Zastawny z Brzostka

W kategorii kapel:

- Kapele Przewrotniacy z Przewrotnego

- Kapele Z Majdanu

Ponadto Komisja postanowita desygnowa¢ do uczestnictwa w 53
Sabatowych Bajaniach w Bukowinie Tatrzanskiej” ktdre odbedg sie
w sierpniu 2019 roku nastepujgcych wykonawcow:

- lerzego Wrone — klarnet

- Adama Dragana — skrzypce

- Jakuba Czaple — Cymbaty

Komisja szczegdlnie podkresla koniecznos¢ i celowosé
organizowania festiwalu w podobnej formule w latach nastepnych
oraz docenia bardzo wysoki poziom wystepow.

Komisja gratuluje Organizatorowi — Miejskiemu Domowi Kultury

w Kolbuszowej bardzo sprawnego przeprowadzenia imprezy
i Swietnej organizacji.

Szczegdblne podziekowania Komisja kieruje do Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego za finansowe wsparcie festiwalu.

Na tym protokdt zakonczono

Organizator:

Ministerstwo

Kultury
i Dziedzictwa

Micky .
i MHMU#H Narodowedqo
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Podsumowanie

Kazdego roku, w maju, odbywa sie ,,Festiwal Zywej Muzyki Na Strun
Dwanascie i Trzy Smyki”, ktdrego organizatorem jest Miejski Dom Kultury
w Kolbuszowej. Jego nadrzednym zadaniem jest ochrona od zapomnienia
tradycyjnego repertuaru muzycznego, charakterystycznego dla terenu
obecnego wojewddztwa podkarpackiego, a takze potudniowej czesci
wojewoddztwa lubelskiego oraz wschodniej wojewddztwa matopolskiego.
Ma to Scisty zwigzek z uwypukleniem rdéznic w stylu ludowego grania
tradycyjnego  repertuaru  muzycznego, charakterystycznego  dla
poszczegdlnych regiondw etnograficznych na wskazanym obszarze, a takze
typowych sktadow kapel. Jest to podjecie proby postepujacej unifikacji
repertuaru muzycznego i ludowego stylu gry na poszczegdlnych
instrumentach. Podczas kazdego festiwalu jego uczestnicy oraz wszyscy
zainteresowani mogg uczestniczy¢ w seminarium, coroczne poswieconemu
wybranym zagadnieniom zwigzanym z folklorem. W tegorocznym
wydarzeniu, ktére odbyto sie 19 maja 2019 r., wzieli udziat wybitni eksperci
zajmujacy sie od wielu lat problematyka kultury tradycyjnej: prof. dr hab.
Piotr Dahlig (muzykolog, Uniwersytet Warszawski), prof. dr hab. Jan
Adamowski (folklorysta, antropolog kultury, UMCS w Lublinie) oraz dr hab.
Tomasz Nowak (etnomuzykolog, Uniwersytet Warszawski).
Ich wystgpienia zostaty zamieszczone w niniejszym katalogu.

Organizatorzy majg nadzieje, ze te dziatania przyczynig sie do
ochrony niematerialnego dziedzictwa kultury potudniowo-wschodniegj
Polski. Zastuguje ono na szczegdlng troske i podejmowanie wszelkich staran
o zachowanie wtasnego, lokalnego kolorytu, charakterystycznego dla
poszczegdlnych regiondw etnograficznych, potozonych na wspomnianym
terenie.

Zdobywcy nagréd VI Festiwalu Zywej Muzyki



Summary

Every year, “The Festival of Live Music for Twelve Strings and Three
Bows” takes place in May, organized by the Municipal Cultural Center in
Kolbuszowa. The event highlights traditional music characteristic of the area
of the present Podkarpackie Voivodeship, as well as the southern part of the
Lublin province and the eastern province of Lesser Poland and is key to
keeping the memory of this music alive. The festival shows differences in
the style of folk music from these regions, typical bands formations and it is
an attempt of unifying a musical repertoire and a style of playing on
individual instruments.

During each festival, guests can participate in a seminar, which is
dedicated to investigating and examining issues related to folklore. During
this year's event, taking place on 29 May 2018, eminent experts in
traditional culture issues attended: prof. dr hab. Bozena Muszkalska —
“Documentation of Polish musical folklore found within Poznan's musical
repertoire” (ethnomusicologist, University of Wroclaw), prof. dr hab. Jan
Adamowski — “Religious threads found in Polish folk song” (folklorist,
anthropologist of culture, UMCS in Lublin) and dr hab. Tomasz Nowak — “The
clarinet in Polish folk music — the Podkarpackie region against a national
background” (ethnomusicologist, University of Warsaw). Their
presentations are included in this booklet.

It is hoped that these activities will contribute to keeping the
cultural heritage of south-eastern Poland alive. This deserves special
care and attention, and every effort to preserve historical
characteristics, specific to the ethnographic regions mentioned
above.

Ttum. Beata Kitrys
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KAPELA JURKA WRONY

1. Polka weselna 2. Rowny weselny
BEATA RADZIECIAK

3. Polka

ZALASOWANIE Z ZALASOWEJ
4.0berek 5. Polka

JUSTYNA BIENIEK

6.Sztajerek Weselny

CMOLASKIE CHEOPOKI

7.Polka wsciekfa 8. Tramla

ADAM ZIELONKA

9.Walczyk jedzie Jasio z pola
KAPELA Z MAJIDANU

10.0berek 11. Polka

JAKUB CZAPLA

12.W Debicy jest biaty dom
PRZEWROTNIACY Z PRZEWROTNEGO
13.Mazurek 14. Polka od G do G
ADAM DRAGAN

15.Cholewiok

ISKIERCZANIE

16.Polka Latoszynka

17. Hulot jo se hulot

18. Chodzony

ALBINA KURAS

19.0berek weselny 20. Polka starodawna
KAPELA ZASTAWNYCH Z BRZOSTKA
21.0berek 22. Okolka
ALEKSANDRA CIESLIK

23.0berek 24. Polka Gienka
TRZCINICOKI

25. Polka 26. Oberek 27. Polka

A3
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GRZEGORZ PRUCHNIK

28. Polka na koniku

KAPELA DOLINA DUNAICA

29. Leci se Spiewecka

30. Pola Wtadusiowa

HENRYK MARSZAL

31. Polka 32. Sztajer

KURASIE

33. Polka kamienna 34. Weselny babci Rybkowe;j
JERZY WRONA

35. Oberek Weselny

36. Polka nikto nie zno me kochanie
KAPELA NOWINSKIEGO Z MAJDANU
37. Cholewiak 38. Poleczka
KAZIMIERZ MARCINEK

39. Oberek 40. Polka

LUDWIK MISTA

41. Polka Zalicot sie Wojtek Mrynie
42. Oberek dziadek w owsie
MATEUSZ WOJCIK

43, Polka powiedziot mi ojciec 44. Tramelka
RYMANOWIANIE

45.Polka 46. Polka wiciekfa
StAWOMIR WOICIK

47. Wiejska dziewczyna

TADEUSZ MALIK

48. Krakowiak 49. Mazur 50. Polka
BARBARA SZALONY

51. Polka moja dziewczyno daj mi



Na ptycie DVD

Relacja filmowa z seminarium oraz konkursu
Filmy
- VI Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki z duszg Wtadystawa

Pogody

Zdjecia

Monika Witek-Dubiel
Mateusz Witek
Pawet Matuta

Rejestracja filmowa
Roland Dubiel

Redakcja
Jerzy Dynia

Realizacja Roland Film

Publikacja
Miejski Dom Kultury w Kolbuszowe;j
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SPIS TRESCI

WSTEP

SEMINARIUM - WYSTAPIENIA PRELEGENTOW

Repertuar taneczny — muzyk z terenu wojewddztwa podkarpackiego
dr hab. Tomasz Nowak

Artyzm polskich piesni ludowych

prof. dr hab. Jan Adamowski

Cytra na ziemiach polskich. Wyrazisty margines w krajobrazie polskim.
prof. dr hab. Piotr Dahlig

Konkurs — koncerty kapel i solistéw instrumentalistéw.

Protokét z posiedzenia Jury konkursu VI Festiwalu Zywej Muzyki
na Strun Dwanascie i Trzy Smyki z duszg Wtadystawa Pogody

Podsumowanie

Summary

Na ptycie CD- nagrania audio z konkursu
Na ptycie DVD:

Film ,,VI Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki
z duszg Wtadystawa Pogody
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