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WSTEP

Po raz kolejny oddajemy czytelnikom i stuchaczom katalog
podsumowujacy ,VIII Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy
Smyki — Grac jak Albina Kuras i dokumentowac jak Jerzy Dynia”, ktory
odbyt sie 6 czerwca 2021 r. Zostat on zorganizowany przez Miejski Dom
Kultury w Kolbuszowej, przy dofinansowaniu ze $rodkéow Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, pochodzgcych z Funduszu
Promocji Kultury. Wsparcia organizacyjnego wydarzeniu udzielit
Wojewddzki Dom Kultury w Rzeszowie.

Wydawnictwo sktada sie z dwdch czesci: drukowanej
i audiobooka zawierajgcego teksty wystgpien prelegentéw
z seminarium. Festiwal oraz powstajgcy po nim dokument ma na celu
zachowanie muzycznego dziedzictwa kulturowego tej czesci
potudniowo-wschodniej  Polski. Muzykantom i prelegentom
organizator bardzo dziekuje za przygotowanie koncertow
i interesujgcych wyktaddw.

Zyczymy wszystkim odbiorcom katalogu poszerzenia wiedzy na
temat muzyki ludowej, muzykantom za$ sukcesdow w jej
kultywowaniu.

W imieniu Wydawcy
Wiestaw Sitko
Dyrektor Miejskiego Domu
Kultury w Kolbuszowej
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WSROD PICHTYNSKICH
OLEDROW
| WIERSZYNSKICH
POLAKOW

Prof. dr hab. Bozena Muszkalska
Uniwersytet Wroctawski

Niniejszy tekst jest kolejng, prezentowang w ramach festiwalu,
relacjg z badan etnomuzykologicznych prowadzonych przez pracownikéw
i studentéw muzykologii z Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu
oraz Uniwersytetu Wroctawskiego. Tym razem dotyczy ona ekspedycji na
Syberie, ktéra odbyta sie w 2006 roku w rejon Irkucka i Utan Ude.
Zapoczatkowane wowczas badania kontynuowat tukasz Smoluch, a ich
poktosiem jest rozprawa doktorska tego autora pt. ,Polskie tradycje
muzyczne na potudniowo-wschodniej Syberii i ich rola w ksztattowaniu
tozsamosci narodowo-etnicznej” (Poznan 2013). Sposréd eksplorowanych
spofecznosci szczegdlnie interesujgce ze wzgledu na kultywowanie
obszernego repertuaru piesniowego w jezyku polskim, jego zréznicowanie
i odmienne sposoby przekazu okazaty sie dwie grupy zamieszkujgce wioski

Pichtynsk i Wierszyna.

Polskie elementy w tradycjach muzycznych oledréw z Pichtyrska
Planowanym celem naszej wyprawy na Syberie byty badania nad

kulturg muzyczng zyjacych tam Polakow. Przygotowujgc sie do niej



otrzymalismy od pracujgcego w tych srodowiskach salwatorianina z Polski,
ks. lgnacego Pawlusa, informacje o spotecznosci ,nadbuzaniskich
holendréw”, 2zyjacej w miejscowosci Pichtynsk, potozonej 280 km
na poétnocny wschéd od Irkucka. Ks. Pawlus zaznaczyt, iz grupa ta postuguje
sie ,,dziwnym” polskim jezykiem, a miejscowosci nie znajdziemy na mapie,
co dodatkowo rozbudzito naszg ciekawos$¢. Dotarlismy tam wynajetg
w Irkucku marszrutka!, jako ze miedzy Pichtyfiskiem i powiatowym
miastem Zalari kursowat tylko maty bus, i to raz w tygodniu.
,Nadbuzanscy oledrzy” (badz ,holendrzy”?) to spotecznoé¢, ktdra
oprocz przysidtka Pichtyrisk, zamieszkuje pobliskie wioski: Sredni Pichtyrisk
i Dagnik. Zostaty one zasiedlone miedzy 1911 i 1915 rokiem przez
dobrowolnych emigrantéw z Guberni Wotynskiej i Grodzienskiej w zwigzku
z reformg przeprowadzong przez Piotra Stotypina, premiera i ministra
spraw wewnetrznych w okresie rzagdéw cara Mikotaja Il. Sprowadzano
woéwczas na Syberie osadnikow z zachodniej czesci imperium rosyjskiego
(m. in. z Krélestwa Polskiego) w celu zasiedlania niezamieszkanych ziem
zauralskich. Wiekszos¢ przesiedlencow pochodzita z trzech miejscowosci
potozonych nad Bugiem: Zamostecze (Pichtyrisk), Nowiny (Sredni
Pichtynsk) i Dagnik (Zabuzskie Holendry), ktdre dawniej nalezaty do Polski.
Owym ,,dziwnym” jezykiem, ktérym cztonkowie tej grupy postugujg sie
w mowie codziennej, jest jezyk chachtacki lub ,prosty”, nalezgce do gwar
wschodniostowianskich, bedacych przemieszaniem jezyka ukraifskiego
z polskim, biatoruskim i rosyjskim (rusinskim). Jezykiem wiekszosci piesni

religijnych i Swieckich jest natomiast jezyk polski, choé¢ pojawiaja sie takze

I Marszrutka (rus. marszrutnoje taksi) to zbiorowa takséwka, rodzaj miejskiego lub
miedzymiastowego transportu, popularna w krajach bytego Zwigzku Radzieckiego.
2 W jezyku rosyjskim okreslenie to brzmi ronengpsol i takiej nazwy uzywa sie
w Pichtynsku.
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teksty w jezyku chachtackim i rosyjskim. Swoje wyznanie wiekszo$¢ naszych
rozméwcow okreslato jako luteranskie, albo jako ,religia przodkéw”.

Cztonkowie badanej spotecznosci nazywajg siebie ,holendrami”
i upatrujg raczej w Niderlandach niz w Niemczech ojczyzny przybytych znad
Bugu przodkéw. Podawanym przez nich argumentem, ktdry miatby
przeczy¢ niemieckiemu pochodzeniu, jest brak znajomosci od pokolen
jezyka niemieckiego. Negatywne nastawienie do koncepcji o niemieckich
korzeniach bierze sie prawdopodobnie i stagd, ze mieszkarcy Pichtyriska
i okolic uwazani byli przez bolszewickie rzgdy za Niemcéw i z tego powodu
zsyfani do szczegdlnie ciezkich obozow pracy, tzw. ,,trudarmii”.

Pierwsza osade oledrzy zatozyli nad Bugiem w 1617 roku
1 nadali jej nazwe Neudorf-Neubruch (zmieniong w 1928 roku
na Moscice). Przybyli oni bezposrednio z Prus Krolewskich i byli
wyznawcami luteranizmu (nie mennonitami)’>. Do ustalenia
wczesniejszych punktéw wedrowki nadbuzanskich oledrow brakuje
wystarczajacych danych. O pochodzeniu grupy nie swiadczy nazwa
oledrzy, ktéorg wigze si¢ czesto z karczownikami lasu albo
z osadnikami r6znej narodowosci, takze Polakami i Niemcami,
korzystajagcymi z przywilejow prawa holenderskiego®.

Dzigki kronice zboru w Neudorf wiemy, ze juz w X VIII wieku
wigkszo$¢ osob nalezacych do zboru porozumiewala si¢ w jezyku

polskim. W roku 1742 prawie przy kazdym akcie zgonu znajdowata

3 Najstarsza wiadomo$é dotyczaca ,nadbuzariskich oledréw” pochodzi z roku 1564,
w ktérym hrabia Leszczynski sprowadzit z Pomorza ,Holendrow” i osadzit ich w
swoich dobrach w okolicach Stawatycz: Jan Gérak, Holenderskie domy nad Bugiem,
,Polska Sztuka Ludowa”, 1971, t. 25, z. 1, s. 31 i nast.
4 Ibidem.
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sie notatka: ,,pochowany z polskim kazaniem pogrzebowym™”.
W uzyciu wspdlnoty byty ksiggi z kazaniami i kancjonalty w jezyku
polskich, pisane gotykiem. Przywozili je z Prus Krolewskich
sprowadzani stamtad pastorzy albo flisacy, ktorzy sptawiali drzewo
i zboze do Gdanska®.

Syberyjscy oledrzy zachowuja dawng kulture muzyczna
przywieziong znad Bugu, cho¢ pami¢é o niej przetrwata gtownie
wsrdéd przedstawicieli najstarszego pokolenia. W kulturze tej
ewidentna jest obecno$¢ dwoch wielkich tradycji: 1) luteranskie;j,
bazujacej na polskich wydaniach Pisma Swigtego, kazan
i kancjonatoéw, oraz 2) ludowe;.

W Pichtyfisku kultywuje si¢ zwyczaj spotkan modlitewnych
w wyznaczonych domach, ktére petnig role tzw. ,ko$ciota
domowego”, typowego od czaséw reformacji dla mniejszych

wspolnot protestanckich.

,,Kosciot
Domowy”
fot. Michat

Pieczka

5 ks. Edmunt H. Schulz, Kronika zboru ewangelicko-luterskiego Nejdorfskiego,
»Zwiastun Ewangeliczny”, 1902: (https://lublin.luteranie.pl/2013/12/kronika-
zboru-ewangelicko-luterskiego-nejdorfskiego/, dostep 20.06.2021).

8 Ibidem.
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Wierni odprawiaja w kazda niedziel¢ nabozenstwa, na ktoére sktada
sic $piew piesni, czytanie kazan i fragmentéw Pisma Swietego.
Nabozenstwom przewodzg starsze osoby, ktore posiadaja
odpowiednie kompetencje w dziedzinie doboru modlitw 1 znaja
,hoty”, czyli melodie piesni. Najstarsi mezczyzni z tej grupy udzielaja
réwniez chrztow i grzebig zmartych. W niektorych domach zachowat
si¢ ponadto zwyczaj rodzinnych modlitw i1 $piewdéw. Jezykiem
wszystkich luteranskich tekstow modlitewnych jest polski.
Praktykujacy luteranie czuja jednocze$nie potrzebe¢ uczestniczenia w
mszach $wietych odprawianych przez kaplana. Przed wojng
przyjezdzal do wsi pastor, natomiast wspolcze$nie raz w miesigcu
polski ksigdz odprawia katolicka msz¢ w jezyku rosyjskim
w prowizorycznie urzadzonej kaplicy.

Wiekszo$¢ nagranych podczas
badan terenowych $piewow
protestanckich pochodzi
z Nowo wydanego Kancyonatu
Pruskiego, opublikowanego
w Krolewcu w 1911 roku,
ktory drukowano
wielokrotnie, poczawszy od
1741 roku. Jest on nazywany
przez badaczy kancjonatem |
mazurskim, gdyz zyskal na

Mazurach ogromna

popularnos¢

Nowowydany Kancyonat Pruski, Krolewiec 1911 fot. Michat Pieczka
11



Dzigki informacjom zawartym w ksigzce Arlety
Nawrockiej-Wysockiej pt. Spiewy protestanckie na Mazurach (2002)
mozna wnioskowac o proweniencji tekstow piesni wykonywanych ze
wspomnianego  kancjonatu.  Wigkszo§¢ z  nich  zostalo
przettumaczonych z j¢zyka niemieckiego, niektdre stanowia przektad
z oryginatow tacinskich. Pochodzenie czgéci tekstow nie jest znane.

Obrzedy chrztu i1 pogrzebu przebiegaja w Pichtynsku
1 sgsiednich wioskach zamieszkanych przez oledrow wedtug
instrukcji zawartych w Spiewniku dla Kosciola Ewangelicko-
Augsburskiego w Krolestwie Polskim, wydanym w 1899 roku
w Warszawie. Jeden z me¢zczyzn przewodzacych tym obrzedom
postugiwat si¢ ponadto zeszytem z modlitwami zapisanymi r¢cznie.
Kolejnym modlitewnikiem, ktéry pokazano nam podczas wywiadow,
byl Bogu poswiecony kleinot ztoty Benjamina Schmolkego, wydany
drukiem i naktadem A. Gasiorowskiego w Jansborku, niegdys kolonii
braci polskich (rok wydania nieznany). Jest to zapewne
przettumaczona na jezyk polski niemiecka wersja Spiewnika Gott
geheiligtes und Giildenes Kleinod'.

Warto dodac, ze Kancjonat mazurski, jak réwniez Kazania Samuela
Dambrowskiego, ktdrych syberyjscy oledrzy uzywajg podczas nabozenstw,
wspomina pastor Edmund Schultz w kronice Neudorfu wydanej w 1902
roku jako gtéwne Zrodta tekstow religijnych, dostepne tamtejszej
spotecznosci®. Cze$¢ piesni odnajdujemy w zapisach zywej mazurskiej

tradycji z lat piecdziesigtych XX wieku.

7 Benjamin Schmolcken, Gott geheiligtes und giildenes Kleinod vor die Gott Vater,
Sohn und Heil. Geist lebenden und betagten Leute, Drezden 1837.
8 ks. Edmunt H. Schulz, Kronika zboru ewangelicko-luterskiego Nejdorfskiego...
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Pokazng czg$¢ repertuaru zarejestrowanego w Pichtynsku
stanowig polskie koledy. Niektorzy informatorzy byli w posiadaniu
kantyczki Pastoratki i koledy w czasie Bozego Narodzenia w domach
spiewane wydanej w 1898 roku w Czestochowie, z ktorej czytali

teksty. Nasza uwage zwrdcity rowniez odrgczne zapisy polskich

tekstow grazdankq:
KoneH§d ~F5
pSe e nnra | alCHe KR ¢ gk Maﬁdvqg_ i ]
WgSfa B afgulne O Moked | wqc

_599“# Emapyuc iy &Mx_vré/;/.& F’im
Hegge 53¢32 Fd ML Mal\.’od( .

] w2 3¢ eamapgusn Nos/IPN oo bR
apané Clk Ofas S A2 J;g};ﬁ" ;
Net | @it Zoengge anu fofu ga;‘z_é i
r 2xwdd  FAARHO [ cind 50119}&4&51 ”"‘“ i

.

Yo NYKRL NS  Enud a/usrwc S "“J{ Az
Ha safoootto e Q//fggcg ceoe

e % ecan 4 20 NogLL e mﬁﬁm@‘ .t

4] fion el

& w-;e;u/ WAk | J?myoy /maar.e.u: s ]
I 9k - [hieed

| 7 Ajpga Eomdfyecedk a-{a%«.{mﬁn (& 104

l LK AZYPLD e b NEND Wi Foa p_t,n ofo

%ﬁut‘i—é’if”y &d%?gc_&(g‘ /44“?
‘7”€M3 Mmast AEKD gy&é’a “

‘ﬁ'mu.m ‘Lg:a/-{ M»C“vs&dll_éf :
LI LTRI PRPPR v

Odreczny zapis tekstu koledy:
,.Najswietsza Panienka, gdy porodzi¢ miata”

fot. Michat Pieczka

Piesni kancjonatowe wykonywane sg nie tylko w ramach obrzedéw
religijnych, lecz takie podczas wesela odbywanego wedtug ,starego
rytuatu”. Przeplatajg sie one z piesniami ludowymi, polskimi, ukrainskimi

i rosyjskimi. Zarowno piesni religijne, jak i Swieckie, nastepuja po sobie
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wedtug Scisle okreslonego porzadku i majg w obrzedzie trwate miejsce.

Wazne momenty podczas catego wesela s3 zaznaczane tg samg,

powracajgcg melodig Spiewang lub grang na harmonii. Kolejne etapy

obrzedu sg nastepujace:

w przeddzien wesela:

odprawianie swatéw z domu panny mtodej i zapraszanie przez nich

gosci z wygloszeniem przemowy w jezyku polskim;

w pierwszym dniu wesela:

$niadanie zakonczone od$piewaniem piesni z kancjonatu
i blogostawienstwem,

»wykupywanie” panny mlodej przez pana mlodego wedlug
rosyjskiego zwyczaju,

Slub w Urzedzie Stanu Cywilnego,

rozpoczecie uczty weselnej wniesieniem trzech rytualnych
drzewek rachaczi obwieszonych cukierkami 1 zatknigtych
w chleby, zaproszeniem gos$ci do stotlu przez swata i od§piewaniem
piesni Boze Pana z kancjonatu,

glosne odczytywanie zyczen gosci dla mlodej pary przeplatane
spiewem polskich, ukrainskich 1 rosyjskich piosenek,

zabawa taneczna z udzialem tradycyjnych tancow przy
akompaniamencie harmonii guzikowej, polki baboczki 1 walca
w sali weselnej, oraz muzyka ,,dyskotekowa’” na zewnatrz,
od$piewanie pie$ni z kancjonatu Poznam BozZe milosciwy oraz
podzickowanie matce 1 ojcu za wychowanie 1 prosba
o blogostawienstwo w jezyku polskim,

ods$piewanie piesni Zegnaj Boze taskawy, odméwienie modlitwy

Ojcze nasz i pozdrowienie gosci stowami IdZcie z Bogiem,

14



w drugim dniu wesela:

e oczepiny, czyli zdjecie pannie mtodej welonu 1 zatozenie czepca
przez swachg ze strony pana miodego przy S$piewie piosenek

w jezyku polskim: Moj ty wianku, nie spadajze z mojej glowy

i Ja myslatam, ze to stonce wschodzi,

Oczepiny podczas wesela w Pichtynsku, fot. Michal Pieczka

e zebranie prezentdOw 1 pieniedzy na czipiec mtodej 1 na szapku
mtodego,
¢ taniec mtodych (walc) z najblizszymi,
e ods$piewanie piesni z kancjonatu Niebo, gdzie nie spojrzysz
1 modlitwa przed jedzeniem po polsku,
e zabawa weselna.
Nie udato sie dotad i w tym przypadku ustali¢ proweniencji
zarejestrowanych piesni weselnych. Nie znajdujemy ich w tomach

15



Kolberga, ani wsréd nagran z badan terenowych prowadzonych przez
poznanskich muzykologédw na Biatorusi i Ukrainie oraz we wschodnich
rejonach Polski.
Stara i nowa tradycja muzyczna wierszynian

W przeciwienistwie do Pichtynska, Wierszyna jest znana wiekszosci
Polakéw udajgcych sie na Syberie. Uznaje sie jg wrecz za ,,najbardziej polskg
wies$ na Syberii”, jako ze wiekszos¢ jej mieszkancéw starszego i Sredniego
pokolenia postuguje sie ptynnie jezykiem polskim, a konkretnie mieszaning

gwary slaskiej i matopolskie;j.

Wierszyna - ,,najbardziej polska wies na Syberii”;, fot. Lukasz Smoluch

Potozona 130 kilometréw na pdtnocny-wschdd od Irkucka wies
zostata zatozona przez goérnikdw i rolnikdéw przybytych na Syberie
z Matopolski i Zagtebia Dabrowskiego w 1910 roku na fali osadnictwa
regulowanego przez wspomniane reformy stotypinowskie. Stagnacja
w przemysle weglowym i zwigzane z tym pogarszanie sie warunkow
bytowych powodowaty, ze wiele oséb decydowato sie szukaé lepszego
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zycia za Uralem. Koniec roku 1909 i caty rok 1910 okresla sie wrecz jako

"9, Rzeczywisto$¢ okazata sie jednak dla

okres ,syberyjskiej goragczki
osadnikéw brutalna. Pierwszg zime spedzili w ziemiankach wykopywanych
w nadrzecznym wale, a ziemie pod uprawe musieli pozyskiwa¢ poprzez
karczowanie lasu.

Wtadze rosyjskie sprzyjaty poczatkowo dazeniom przesiedlencéw
do podtrzymywania polskosci. Juz w 1912 roku otwarto w Wierszynie
trzyklasowg polskg szkote, a w 1915 roku poswiecono nowowybudowany
koscidét rzymsko-katolicki, w ktdrym msze Swiete odprawiat ksigdz
dojezdzajgcy z Irkucka. Sytuacja zmienita sie radykalnie od momentu
powstania Zwigzku Radzieckiego: zlikwidowano wodwczas nauczanie
w jezyku polskim, zamknieto koscidt, zakazano wszelkich praktyk
religijnych. Apogeum przesladowan przypadio na rok 1937, kiedy
pracownicy NKWD, czyli Ludowego Komisariatu Spraw Wewnetrznych
ZSRR, wywiezli i rozstrzelali trzydziestu najbardziej szanowanych obywateli
tej wsi. Wywotato to wsrdd miejscowe]j ludnosci panike, ktérg wzmogto
jeszcze uruchamianie w latach trzydziestych kotchozéw.
Przedsiebiorstwom tym nalezato odda¢ pod grozbg represji wszelkie
prywatne posiadtosci ziemskie. Wéweczas tez zawieszone zostaty wszelkie
kontakty mieszkancéw Wierszyny z Polska.

Cho¢ polscy przodkowie wierszynian opuscili kraj przed 1918
rokiem, czyli przed odrodzeniem sie panstwa polskiego, i przybyli z réznych
miejscowosci, pofaczyta ich wspdlnota kulturowa, wzmacniana zwtaszcza

wobec obecnoéci odmiennych kulturowo sasiadéw!®. O ile polityka

9 Wiadystaw Masiarz, Migracja chtopéw polskich na Syberie w koricu XIX i na

poczgtku XX wieku, [w:] Syberia w historii i kulturze narodu polskiego, red. Antoni

Kuczynski, Wroctaw 1998, s. 236.

10 Wedtug Ewy Nowickiej polskoé¢ wierszynian byta i jest raczej powigzana ze

Swiadomoscig wtasnego pochodzenia, niz z poczuciem przynaleznosci narodowe;j
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bolszewickich rzgdéw ttumita gtos tej grupy, to po pieriestrojce gtos ten
stat sie rGwnoprawnym w choérze pluralistycznego spoteczeristwa zyjgcego
na Syberii. Obecnie we wsi funkcjonuje trzyklasowa szkota podstawowa,
w ktdrej dzieci uczg sie jezyka polskiego, polskich piosenek i tancow,
reaktywowano tez polskg parafie rzymsko-katolickg. Od 2002 roku we wsi
dziata polonijna organizacja ,Wista”, stawiajgca sobie za cel
podtrzymywanie znajomosci jezyka polskiego i polskich tradycji
narodowych, wspétprace z organizacjami polonijnymi z innych regionéw
Federacji Rosyjskiej oraz zaciesnianie kontaktdw z rodakami zyjgcymi
w Polsce. Dziatalnos¢ ,Wisty” wspiera, réwniez finansowo, Konsulat
Rzeczypospolitej Polskiej w Irkucku. Organizacja wspétpracuje ponadto
z irkucka Autonomig Polakéw ,Ogniwo” i innymi regionalnymi
stowarzyszeniami oraz instytucjami w Polsce, m.in. Wspdlnotg Polska.

W 2003 roku otwarto w Wierszynie tzw. Dom Polski, w ktérym
miesci sie biblioteka, organizowane sg spotkania z przyjezdnymi gos¢mi
oraz odbywajg sie préby miejscowego zespotu folklorystycznego. Zespot
»Jarzumbek” powstat w 1986 roku z inicjatywy kierownictwa miejscowego
kotchozu, ktére podjeto decyzje o jego powotaniu w obawie przed zanikiem
w Wierszynie polskich tradycji. Repertuar zespotu sktada sie z piosenek
polskich i rosyjskich. Piosenki z tekstami w jezyku polskim, nazywane
,haszymi spiwkami”, pochodzg z réznych zrddet: z pamieci zyjacych osdb,
ale takze ze $piewnikdw i nosnikéw audiowizualnych, nabywanych podczas

podrdézy do Polski lub przywozonych przez gosci z Polski.

i patriotyzmu: Ewa Nowicka, Matgorzata Gtowacka-Grajper, Polskosc¢ zastygta.
Spojrzenie antropologa na Wierszyne, [w:] Wierszyna z bliska i z oddali. Obrazy
polskiej wsi na Syberii, red. Ewa Nowicka, Matgorzata Gtowacka-Grajper, Krakéw
2003, s. 54 i nast.
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Zespot ,,Jarzumbek”, fot. Lukasz Smoluch

Starsze piesni, wsrdd ktérych dominujg piosenki mitosne, zalotne,
wojackie i ballady, spiewane sg jednogtosowo w jezyku gwarowym, zas
piesni pozyskane w ostatnim czasie wykonywane bywajg takze
dwugtosowo, w réwnolegtych tercjach. Obecno$¢ w repertuarze
wierszynian piesni rosyjskich jest efektem nawigzywania przez nich
,muzycznego” dialogu z sasiadujgcymi grupami, w ktdrych zyciu
kulturalnym uczestniczg i ktére zachecajg do uczestnictwa we wtasnym.
W ten sposdéb manifestuje sie ich poczucie tozsamosci regionalnej,
przynaleznosci do wspdlnoty, ktdrej cztonkowie okreslajg siebie jako
Sybiracy.

Jak  wynikato z przeprowadzonych wywiadow, ponad
szescdziesiecioletnia nieobecno$¢ ksiedza we wsi i antyreligijna
propaganda Sowietéw spowodowaty niemal catkowity brak piesni
religijnych w repertuarze wierszynian. Nasi informatorzy zaprezentowali

jedynie kilka popularnych koled, ktérych nauczyli sie podczas spotkan
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w Domu Polskim, organizowanych przez stowarzyszenie ,Wista”
i proboszcza nowopowstatej parafii. Osobom, ktére z powodu choroby lub
podesztego wieku nie uczestniczyly w tych spotkaniach, nie byly znane
zwyczaje zwigzane z Bozym Narodzeniem, ani nawet sama nazwa Swieta.
W ostatnich latach — jak mozna sadzi¢ z publikowanych filméw w serwisie
internetowym YouTube — sytuacja diametralnie sie zmienita. Wtgczono do
repertuaru m.in. popularne w Polsce piesni pielgrzymkowe, wykonywane
podczas spotkan Polakéw z papiezem Janem Pawiem |l
Najprawdopodobniej wptyw na ten stan rzeczy miata dziatalnos¢ ksiezy
z Polski, petnigcych funkcje proboszcza.

Od lat dziewieddziesigtych XX wieku wioske czesto odwiedzajg
goscie z Polski: klienci biur turystycznych, grupy pielgrzymkowe
i podrdzujgca na wilasng reke mitodziez, dla ktérych przystanek
w Wierszynie jest obowigzkowym punktem wycieczek nad Bajkat, ponadto
oficjalni wystannicy polskich organizacji politycznych i spotecznych, a takze
badacze reprezentujgcy rdine dziedziny - etnolodzy, folklorysci,
socjologowie oraz historycy, zaréwno polscy, jak i rosyjscy. Wiekszos¢
z nich przybywa do Wierszyny z przeswiadczeniem, ze odnajdg
tu ,,autentyczng” polska kulture, odbedy podréz w czasie do wtasnych
korzeni, ustyszg od dawna zapomniane w Polsce tradycyjne piesni. A co
o tym myslg sami wierszynianie?

Spotkania z przybyszami z ojczyzny przodkéw stanowig dla
mieszkancow Wierszyny okazje do reafirmowania ich specyficznej
narodowej i kulturowej tozsamosci, motywujg do podtrzymywania
polskich tradycji. Obok checi zaznaczenia polskich korzeni, tozsamosc¢
w badanej grupie ksztattuja dazenie do bycia polskim tak jak Polacy
w Polsce, a jednoczesnie potrzeba bycia nowoczesnym, jak réwniez

posiadania rownoprawnej z innymi obywatelami pozycji
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w wielokulturowym spoteczenstwie Syberii. Ma to konsekwencje dla
aktywnosci muzycznych. Chcgc bowiem by¢ rozumianymi przez osoby,
z ktérymi podejmuje sie dialog, czuje sie potrzebe dostosowania
repertuaru i sposobu wykonan do wyobrazonych oczekiwan i gustow
odbiorcéw. W rezultacie spotkania wierszynian z turystami przybierajg
posta¢ wspoétczesnych rytuatdw, posiadajacych ustalony scenariusz.
Muzyczne wystepy przypadajg w nim w scisle okreslonych momentach:
przy wjezdzie do wioski i powitaniu gosci chlebem i solg oraz podczas
przyjecia w Domu Polskim, gdzie gospodarze i goscie badz siedzg przy
wspolnym stole i razem $piewaja, badz cztonkowie zespotu ,Jarzumbek”
wystepuja na wyobrazonej scenie. Znamienne, ze tym, co czyni te
spotkania atrakcyjnymi dla turystéw, niekoniecznie jest tres¢ mniej lub
bardziej sformalizowanych wystepéw. Prezentowana muzyka nie jest na
ogot muzyka ludowg, lecz zgodnie z zatozeniami ma odpowiadac
wyobrazeniom o muzyce ludowej przybyszy z Polski. Promocyjne kampanie
biur turystycznych reklamujg wszakze wycieczke do Wierszyny jako
wyprawe po wglad do wtasnych korzeni. Wie$ stanowi wedtug tych reklam
repozytorium archaicznej kultury i jako taka ma przycigga¢ turystéw.
Wierszynianie muszg sprosta¢ tym wyobrazeniom, chcac utrzymac istotng
baze dla kontaktéw z Polskg. Odpowiednie zaprezentowanie elementéw
wiasnej kultury gosciom z Polski pozwala im wzmocnié poczucie, ze rowniez

oni do tego spoteczenstwa naleza.

Konkluzje

W repertuarach i praktykach muzycznych przedstawionych wspdinot,
zamieszkujgcych Pichtynisk i Wierszyne, ktérym poczatek dali przesiedlency
niemal w tym samym czasie przybyli na Syberie, znajdujg odzwierciedlenie

odmienne drogi, jakimi potoczyly sie ich losy w nowej ojczyznie. W rdzny
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tez sposdb muzyka bierze udziat w ksztattowaniu sie ich tozsamosci
grupowej i etnicznej w przesztosci i obecnie.

Pichtynscy oledrzy, ktdrzy nie potrafig okresli¢ swojego etnonimu, ale
stanowczo nie chcg by¢é uznawani za Niemcow, zachowali obszerny
repertuar piesniowy w jezyku polskim, ktéry pomaga im w podtrzymywaniu
tej czesci tozsamosci, ktdra zaprzecza tezie o ich niemieckim pochodzeniu.
Zachowaniu piesni w jezyku polskim przywiezionych przez oledréw znad
Bugu sprzyja stosunkowo duza do chwili obecnej izolacja tej spotecznosci,
Zyjacej na obszarach niemal nieodwiedzanych przez turystéw.

Tozsamos$¢ wierszynian ksztattowana jest wspdtczednie w duzej mierze
poprzez dialogi z innymi Sybirakami, ksiezmi i go$émi z Polski. Przesztos¢,
terazniejszo$¢ i przyszto$¢ splatajg sie w wykonywanym przez nich
repertuarze muzycznym w dynamicznej interakcji zachodzacej miedzy
tradycjg i innowacjg. Uczestnictwo turystdéw w wydarzeniach muzycznych
mobilizuje  miejscowych wykonawcéw do podtrzymania praktyk
muzycznych, ale w zwigzku z tym, ze wystepy dla odwiedzajacych
Wierszyne Polakéw noszg czesto znamie nostalgicznego przywotywania
przesztosci, z jednej strony wzmaga motywacje do konserwacji tradycji

muzycznych, a z drugiej przyspiesza ich transformacje.
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Al

Bezsprzecznie nalezy uznac tradycje jako istotny czynnik integracji
i rozwoju wspdlnot lokalnych. Proponuje méwi¢ o tym w terminach
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Niematerialne dziedzictwo
kulturowe sg to — przypomnimy pokrdotce — praktyki, wyobrazenia,
przekazy, wiedza i umiejetnosci, jak réwniez zwigzane z nimi materialne
korelaty, czyli narzedzia, przedmioty, dzieta sztuki ludowej i rekodzieta oraz
przestrzen kulturowa. Cztonkowie danej wspdlnoty uwazajg je za czesc
swojego dziedzictwa; jest ono zywe, czyli istnieje wspdtczesnie w zywym
obiegu jako stale odtwarzane, przekazywane w transmisji bezpos$redniej.
Istnieje w postaci zywej spotecznej cyrkulacji tresci kulturowych — wiedzy
potocznej i praktyk spotecznych mieszkaicéw. Jest zgodne z prawami
cztowieka i zasadami zréwnowazonego rozwoju'’. Niematerialne
dziedzictwo kulturowe przejawia sie miedzy innymi w tradycjach
i przekazach ustnych; w sztukach widowiskowych i tradycjach muzycznych;

w praktykach spoteczno-kulturowych; w wiedzy i praktykach dotyczacych

11 Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa

kulturowego, sporzqdzona w Paryzu dnia 17 paZdziernika 2003 r., Dz. U. 2011 nr
172 poz. 1018, art. 2.
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przyrody i wszechswiata; w wiedzy i umiejetnosciach zwigzanych
z rzemiostem tradycyjnym??. Dziedzictwo to spetnia szereg doniostych
funkcji spotecznych®® i jest doceniane w wymiarze miedzynarodowym,
o czym Swiadczy uchwalona przez UNESCO w 2003 roku Konwencja
w sprawie ochrony tego dziedzictwa, ratyfikowana przez Polske w 2011
roku, ktérej zapisy od tego czasu sg sukcesywnie wdrazane w naszym kraju
na szczeblu centralnym i samorzadowym, przez instytucje kultury,

jednostki badawcze i organizacje pozarzagdowe oddane ochronie tradycji.

Z jakich powoddéw zasadne jest mOwienie o niematerialnym dziedzictwie
kulturowym w aspekcie wspdlnoty? W jaki sposdb to dziedzictwo buduje
wspdlnote? Na jakie aspekty integracji i rozwoju wspdlnot wskazuje
wspomniany akt prawa miedzynarodowego i zjawiska dziedzictwa
niematerialnego? Co z tego wynika dla rozwoju wspdlnot lokalnych?
Odpowiedzi na tak postawione pytania uktadajg sie w trzy zakresy, ktdre

uporzadkujg strukture niniejszej wypowiedzi.

2 punkt 2b. formularza wniosku o wpis zjawiska na Krajowg liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Zrédto: Krajowa lista niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. Formularz wniosku zgtoszeniowego, na stronie Niematerialne
Dziedzictwo Kulturowe. Narodowy Instytut Dziedzictwa, online:
http://niematerialne.nid.pl/Ochrona_dziedzictwa/Wytyczne/, dostep 27.06.2021.
13 Elementy dziedzictwa posiadajgce wartos$é spoteczng mogg by¢: katalizatorem
komunikacji i wspdtpracy miedzypokoleniowej, czynnikiem sprzyjajagcym
wzmacnianiu wiezi miedzysgsiedzkich i przeciwdziatajgcym alienacji, czynnikiem
wzmacniajgcym poczucie wspodlnoty, skutecznym nosnikiem pozytywnych
wzorcow  spotecznych, czynnikiem inicjujgcym bardziej sformalizowang
wspotprace w gminie, np.: pomiedzy samorzgdem, organizacjami pozarzgdowymi,
wolontariuszami i przedstawicielami spotecznosci lokalnej, katalizatorem
obywatelskiej aktywnosci i przedsiebiorczosci nakierowanej na dbatos$é o wspdlne
dobro, czynnikiem wptywajacym pozytywnie na jakos¢ zycia mieszkancéw gminy,
budujacym ich poczucie dumy i wyjatkowosci miejsca, w ktérym zyjg, zasobem
edukacyjnym w zakresie nauczania obywatelskiego i matych ojczyzn”: Dziedzictwo
obok mnie. Poradnik zarzqdzania dziedzictwem w gminach, red. Aleksandra
Chabiera, Anna Koziot, Bartosz Skaldawski, Warszawa 2016, s. 34.
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http://niematerialne.nid.pl/Ochrona_dziedzictwa/Wytyczne/

1. Niematerialne dziedzictwo - jak dziedzictwo w ogdle — mozina
interpretowadw kategoriach dobra, a doktadniej -

dobra wspdlnego,atooznacza pozytywng waloryzacje wszelkich

dziatan pro-integracyjnych zawigzywanych i realizowanych wokét
dziedzictwa'®. Budowanie relacji zatem - niezaleznie od poziomu,
miedzynarodowego, regionalnego, gminnego — bazuje na wysoko

waloryzowanych wartosciach i na pozytywnych zasobach, na pozytywnych
emocjach. W idealistycznym wymiarze, bedzie to budowanie — jak to
okreélam —,,wspdlnot dobra” wokét elementu tradyc;ji'®, co mozna odniesé
do dobra wspdlnego (tac. bonum commune) jako pojecia o znaczeniach
ugruntowanych w kulturze. Ma ono rodowdd antyczny, bowiem byto
przedmiotem namystu Platona czy Arystotelesa, ktéry m.in. przekonywat,
Ze szczescie i spetnienie jednostki warunkowane jest dbaniem o dobro
wspdlne®®. Pomijajac narastajgce przez wieki problemy z definicjg tego
terminu?’, ktéry miesci sie w interdyscyplinarnym uniwersum nauk
prawnych, politologii, etyki, ekonomii, socjologii, psychologii czy teologii,
wystarczy przypomnie¢, Zze pojecie to ,nalezy do najstarszych
i najwazniejszych w refleksjach politycznych i filozoficznych odnoszacych

sie do charakteru i wzajemnych relacji jednostki i wspdlnoty oraz sensu

14 Pomijam problematyke tzw. ktopotliwego dziedzictwa, o ktérym wiecej mozna
czyta¢ np. w monografii Johna Tunbridge’a, Zmiana warty. Dziedzictwo na
przetomie XX i XXI wieku, ttum. Aleksandra Kaminska, Krakow 2018.
15 Szerzej zob.: Katarzyna Smyk, Obrzed jako tekst kultury. Przyktad Bozego Ciata
w Spycimierzu, Lublin 2020, s. 231-240.
16 Krzysztof Piotrowski, Idea ,,dobra wspdlnego” w kontekscie filozofii Platona a jej
interpretacje, , Krytyka Prawa”, 2017, t. 9, nr 1, s. 99-118; Zbigniew Stawrowski,
Dobro wspdlne a filozofia polityki, [w:] Dobro wspdlne. Teoria i praktyka, red.
Wojciech Arndt, ks. Franciszek Longchamps de Berier, Krzysztof Szczucki,
Warszawa 2013, s. 13-22.
7 Np.: Wtadza czy stuzba? Problem dobra wspdlnego w polityce, red. Agnieszka
Kasinska-Metryka, Katarzyna Bochenek-Cichon, Torun 2011.
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i istoty zycia zbiorowego”®. Ma charakter obiektywny, nie zalezy od
przekonan jednostek ani grup oraz — najogdlniej méwigc — jest to ,dobro
nie zawezone do jednostkowych intereséw, lecz nawigzujgce do tego, co

719 oznacza dobro (zasoby, wartosci), z ktérego mogg korzystaé

wspdlne
wszyscy cztonkowie danej spotecznosci, to, co powstaje w wyniku ludzkiej
interakcji i nie moze by¢ podzielone na jednostkowe dobra, to warunki
umozliwiajgce jednostkom wspdtprace i wspdélng realizacje zamierzonych
celdw”?. Jest istotnym czynnikiem zréwnowazonego rozwoju wspdlnot
lokalnych, gdyz ,,dobro wspdlne to kazdy odnawialny zaséb zarzadzany
kolektywnie przez grupe ludzi, w sposéb uwzgledniajgcy rowny dostep
i uzytkowanie tego dobra (sprawiedliwe dla cztonkdw wspdlnoty
i wykluczajgce jego wykorzystywanie przez osoby nieuprawnione) oraz
zrbwnowazone utrzymanie (zapewnienie trwatosci dobra i odpowiedniej

721 |

jego jakosci) na koniec dodajmy: ,Dobro wspdlne stanowi

wspodtczesnie [...] fundament porzadku aksjologicznego”??. Przewijajg sie

18 Agata Tasak, Kategoria dobra wspdlnego jako podstawa dobrego paristwa
w refleksji polskich Srodowisk katolickich, , Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis. Studia Politologica”, 2014, t. 13, nr 165, s. 43.
19 Jerzy Jaskiernia, Elementy dobra wspdlnego w systemie aksjologicznym Rady
Europy, [w:] Dobro Wspdine. Problemy konstytucyjnoprawne i aksjologiczne, red.
Waldemar Wotpiuk, Warszawa 2008, s. 105.
20 Aniela Rézanska, Poszukiwanie wspdlnego dobra. Relacje miedzyosobowe
podstawq dialogu ekumenicznego na Slgsku Cieszyriskim, [w:] Poznawanie kultur.
Ku edukacji antropologiczneji miedzykulturowej, red. Ewa Ogrodzka-Mazur,
Grzegorz Btahut, Gabriela Piechaczek-Ogierman, Torun 2020, s. 137-152; por.:
Daniel Sulmasy, Four Basic notions of the common good, ,,ST John’s Law Review”,
2002, no. 75, s. 303-310.
21 Konrad Prandecki, Dobro wspdlne a zréwnowazony rozwdj, ,,Optimum. Studia
Ekonomiczne”, 2016, nr 4(82), s. 59.
22 |ech Dubel, Malgorzata tuszczyriska, Sredniowieczne zrédta wspdtczesnych
koncepcji dobra wspdlnego, [w:] Pro publico bono — idee i dziatalnosé, red. Maciej
Marszat, Jacek Przygodzki, Wroctaw 2016, s. 61.
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w tych zdaniach dwa stowa kluczowe dla naszych rozwazan: wartosé

i wspdlnota.

Poszukujgc uprawomocnienia zastosowania pojecia dobra
wspdlnego w aspekcie niematerialnego dziedzictwa kulturowego, warto
przypomnieé o ideach i transcendentaliach — jak dobro, prawda i piekno,
czyli wysokich rangg elementach systemu aksjologicznego, ujawniajgcych
sie i kultywowanych poprzez zaangazowanie spotecznos$ci w podtrzymanie
tradycji®. Siegajac do autorytetéw, mozna przywotaé teze Ktoskowskiej,
wedle ktérej kultura symboliczna odrdznia sie od kultury bytu dzieki
znakowosci®* i dzieki warto$ciom — uobecnianym we wspdlnocie przez
udziat w obrzedzie: ,Kultura symboliczna zostaje wiec okreslona przez
kryterium semiotyczne i aksjologiczne tacznie. Jest to kultura znakéw

725 Zjawisko niematerialnego dziedzictwa kulturowego

i wartosci
uczestniczy zatem w kulturze znakdéw i w kulturze wartosci tgcznie. | — co
niezwykle istotne — jest ze swej natury wspdlnotowe, realizowane przez
wspolnote i ze wzgledu na nig, na jej zrbwnowazone trwanie i na takiez

istnienie w nim jednostki.

Pojecie zréwnowazonego trwania jednostki we wspdlnocie dobra,
zawigzanej wokét elementu dziedzictwa niematerialnego, przywodzi na
mysl kategorie zrownowazonego rozwoju, zawarta w konwencyjnej
definicji tego dziedzictwa. Otéz Konwencja z 2003 roku promuje takie
elementy dziedzictwa, ,ktére wspdlnoty, grupy i, w niektérych

przypadkach, jednostki uznajg za cze$s¢ wiasnego dziedzictwa

23 Wiecej zob. Katarzyna Smyk, Obrzed jako tekst kultury..., s. 210-227.
24 W znakowosci, czyli w wyrazeniu w znakach i zintegrowaniu formy i tresci (planu
wyrazania i planu tresci). Zob. np.: Urszula Zegler,, Wprowadzenie do semiotyki
teoretycznej i semiotyki kultury, Torun 2000, s. 39-44.
25 Antonina Ktoskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981, s. 174.
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kulturowego”?. Zapis ten stanowi emanacje koncepcji zréwnowazonego
rozwoju, ktéra przyjmuje, ze ,nadrzednym celem rozwoju jest trwate
zaspokajanie potrzeb ludzkich”?, jako pierwszg z zasad filaru etycznego
wskazujgc zasade antropocentryzmu: istoty ludzkie sg i powinny by¢

”28 wraz z — dopowiedzmy

w centrum zainteresowania w procesie rozwoju
— niezbywalnym, podmiotowym prawem do swobody praktykowania

swojego dziedzictwa przez jego depozytariuszy.

2. Zwréémy uwage nadepozytariuszy dziedzictwa, czyli
wspdlnote ludzi uznajgcych okreslone dziedzictwo za zrédto i wyrazenie
uznawanych przez nich wartosci, przekonan, wiedzy oraz praktyk
spotecznych. ,Konkretne elementy dziedzictwa stanowig dla nich wazny
czynnik ksztattowania tozsamosci — narodowej, lokalnej, rodzinnej czy
indywidualnej. Elementy dziedzictwa kulturowego mozna zatem
réznicowac ze wzgledu na to, jak szeroki kragg spoteczny przyjmie je jako
swoje. Mozna np. wyrdzni¢ elementy dziedzictwa posiadajgce na tyle
powszechnie uznawane wartosci, ze bedg sie zalicza¢ do dziedzictwa
narodowego, inne — o znaczeniu lokalnym — bedg identyfikowane jako
dziedzictwo tylko przez okre$long spoteczno$¢ lokalng”?°. Wspomniane
,Wspolnoty dobra”, zawigzujgce sie wokét tradycji ludowych, bedg wiec
wspdlnotami wzmacniajgcymi poczucie wartosci i system wartosci oraz
ksztattujgcymi tozsamos¢ wewnatrz grupy przede wszystkim dzieki

przekazowi miedzypokoleniowemu. Ochrona dziedzictwa niematerialnego

26 Konwencja UNESCO..., op. cit., art. 2.
27 Ryszard Janikowski, Kultura osig zréwnowazonego rozwoju, [w:] Kultura
a zréwnowazony rozwdj. Srodowisko, fad przestrzenny, dziedzictwo w swietle
dokumentéw UNESCO i innych organizacji miedzynarodowych, red. Ryszard
Janikowski, Kazimierz Krzysztofek, Warszawa 2009, s. 26.
2 |bidem.
2 Wprowadzenie, [w:] Dziedzictwo obok mnie.., s. 10.
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nie polega bowiem na ,zamrazaniu” tego dziedzictwa w pewnej
niezmiennej, raz okreslonej ,kanonicznej” formie, ale — na dbatosci
o trwanie miedzypokoleniowego przekazu
wiedzy, umiejetnos$ci i znaczen. A wiec integracja
dziejgca sie wokdt dziedzictwa stuzy zarazem wspdiczesnosci, jak tez
rozwojowi, nowoczesnosci, przysztosci. Wpisany jest w nig twdrczy wyraz
mtodego pokolenia — mtode pokolenie wnosi elementy nowatorskiego
myslenia, na przyktad unowoczesnia wzory, techniki, zastosowania np.
dziet sztuki ludowej; wprowadza je i postaé¢ twércy ludowego w obszar
internetu, medidw spotecznos$ciowych itd. Starsze pokolenie zas pilnuje
zgodnosci z tradycja, z lokalnym kanonem, by powstajgce dzieta sztuki
i rekodzieta czy sposoby obchodzenia $wigt pozostawaty maksymalnie
wierne wzorom kulturowym, jakie starsze pokolenie odziedziczyto od
swoich przodkéw, mistrzéw, babé i ojcdw3’. Méwiac konkretniej, miejmy
na mysli na przyktad — pozostajgc w kregu podkarpackim — rzezby
w drewnie Stanistawa Koconia z Debicy, bibutkarskie cuda Danuty Olszowy
z Kolbuszowej Gdrnej®?, kulinaria Janiny Olszowy z Kolbuszowej*?, zabawki
z drewna Jana Dudziaka z Brzdzy Stadnickiej, rzezby ceramiczne Barbary
Plizgi z Pogwizdowa czy wyroby garncarskie Andrzeja Plizgi i Jana Jurka,

takze z Pogwizdowa - jednej z miejscowosci znanego osSrodka

30 por. np.: Zbigniew Jasiewicz, Tradycja, [w:] Stownik etnologiczny, red. Zofia
Staszczak, Warszawa — Poznan 1987, s. 354; Elzbieta Skromak, Trwanie,
odtwarzanie i nowe kreacje kultury ludowej, [w:] Zrédta kultury ludowej Puszczy
Sandomierskiej, red. Krzysztof Ruszel, Kolbuszowa 2014, s. 291-302.
31 Zob. np.: Agata Hemon, Sztuka ludowa, plastyka obrzedowa, [w:] Folklor
Rzeszowiakéw — obraz przemian wedtug badan terenowych 2014-2016, red.
Katarzyna Baranska, Jolanta Dragan, Kolbuszowa 2018, s. 501-519.
32 Np. Lasowiacka kapusta ziemniaczana na 12 sposobéw, Kolbuszowa 2013; Nasze
kasze, Kolbuszowa 2015 i inne popularne publikacje z tej serii, wydawane przez
Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej. Szerzej zob.: Puszcza Sandomierska od
kuchni. Miedzy tradycjq a wspdtczesnoscig, red. Katarzyna Smyk, Tomasz Pudtocki,
Izabela Wodzinska, Kolbuszowa 2017.
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garncarskiego w Medyni Gtogowskiej — Pogwizdowie — Zzalesiu33  Gdy myslimy
o tradycyjnych sposobach obchodzenia swigt, pamietajmy o tradycjach
dorocznych i rodzinnych®®, szczegélnie o tradycyjnych obrzedowych
sposobach sktadania zyczern®, o przeworskim wielkotygodniowym
bebnieniu®® czy o turkach — wielkanocnych strazach grobowych?®’, na czele
z turkami grodziskimi wpisanymi na Krajowg liste niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Miedzypokoleniowy przekaz tradycji widac
bardzo wyraznie na przegladach muzyki ludowej, ale tez — w widowiskach
wiejskich amatorskich grup teatralnych, zwtaszcza prezentujgcych obrzedy,
zwyczaje i prace, jakie mozna oglgdac¢ choéby na sejmikach teatrow wsi

polskie;j®

33 Zob. np. Krzysztof Ruszel, Garncarstwo, [w:] idem, Leksykon kultury ludowej
w Rzeszowskiem, Rzeszéw 2004, s. 113-122; Christine Rickards-Rostworowska,
Sztuka z ziemi zrodzona. Rzezby gliniane Wtadystawy Prucnal, Olszanica 2013.
34 Zob. np. Andrzej Karczmarzewski, Ludowe obrzedy doroczne w Polsce
potudniowo-wschodniej, Rzeszéw 2011 oraz szereg rozdziatéw w: Zrédta kultury
ludowej Puszczy Sandomierskiej..., s. 165-223, a takze w: Folklor Rzeszowiakdw...,
op. cit., s. 123-217.
35 Koledowanie na Rzeszowszczyznie, red. Jolanta Dragan, Katarzyna Smyk,
Kolbuszowa 2019.
36 Katarzyna Ignas, Pamigtka ,dobrej stawy” przeworszczan i wyganianie diabfa.
Tradycyjne wielkotygodniowe bebnienie w Przeworsku, [w:] Niematerialne
dziedzictwo kulturowe miasta. Muzealizacja, ochrona, edukacja, red. Magdalena
Kwiecinska, Krakow 2016, s. 90-103.
37 Np.: Katarzyna lgnas, Nasze turki. Straze grobowe w powiecie przeworskim,
Przeworsk 2012.
3 Np.: Zespot Obrzedowy z Zagorzyc, Zespot Folklorystyczny ,tukawianie” z
tukawca, Zespot ,,Piganeczki” z Pigan (zob.: XXXII Ogdlnopolski Sejmik Teatrow Wsi
Polskiej. Biuletyn, Warszawa 2015); Zespét Obrzedowy ,,Mazurzanie” z Mazurdow,
Zespot Regionalny ,,Wesele Krzemienickie” z Krzemienicy (XXXIII Ogdlnopolski
Sejmik Teatréw Wsi Polskiej. Biuletyn, Warszawa 2016); Zespdt Spiewaczy
,Niespodzianka” z Krowicy Samej, Zespo6t Ludowy ,Jaciska” z Nowej Wsi (XXXIV
Ogdlnopolski Sejmik Teatrow Wsi Polskiej. Biuletyn, Warszawa 2017); Zespot
Koledniczy z tazor, Grupa Obrzedowa ,,Rochy” z Sedziszowa Matopolskiego (XXXVI
Ogdlnopolski Sejmik Teatrow Wsi Polskiej. Biuletyn, Warszawa 2019) i inne. O roli
teatrow obrzedowych dla zachowania tradycji w mysl Konwencji UNESCO z 2003
roku zob.: Katarzyna Smyk, Sejmiki teatru wsi polskiej jako forma ochrony
32



W tej niewyczerpujgcej rejestracji zjawisk dziedzictwa niematerialnego, nie
mozna zapominac tez o tradycjach piesniowych, folklorze muzycznym
i tanecznym, dotyczacym nie tylko umiejetnosci $piewu, gry, tafnca®® czy
budowania tradycyjnych instrumentéw, ale tez ogniskujgcym
w naturalnym szerokim kontekscie kulturowym inne elementy
niematerialnego dziedzictwa, jak jezyk, stréj, wiedze o Swiecie, postawy
wierzeniowe, religijno$é*°, obrzedowo$é tradycyjng, funkcje spoteczne itd.
Co najwazniejsze, pokolenia kultywujgce dziedzictwo niematerialne
wspotpracujg, gdyz to jest warunek przetrwania niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, a wspodtpracujgca wielopokoleniowa lokalna
wspdlnota — czesto rodzinna, jak na przyktad kapela rodzinna Kurasiow
z Lubziny — moze staé sie zalgzkiem integracji ponadlokalnej,

ponadregionalnej, narodowej i ponadnarodowej.

3. ,Wspodlnoty dobra” wokoét tradycji ludowych pokazujg, ze te tradycje
stajg sie czynnikiem réznicujacy ,,mojg wspolnote” lokalng — regionalng,
narodowg, ponadpanstwowg — od innych wspdlnot, ale tez sg czynnikiem
jednoczacym ,mojg wspdlnote” lokalng — regionalng, narodows itd. —

z innymi wspdélnotami, z ktédrymi dziele te same tradycje muzyczne, piesni,

niematerialnego dziedzictwa kulturowego w mysl Konwencji UNESCO z 2003 roku,
[w:] Festiwale, konkursy, przeglgdy a ochrona niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, red. Anna Weronika Brzeziriska, Katarzyna Smyk, Lublin — Warszawa
— Wroctaw 2019, s. 89-108.

39 Np. szereg rozdziatéw w: Zrddfa kultury ludowe;..., s. 241-289; Folklor
Rzeszowiakdw..., s. 231-499; Koledowanie na Rzeszowszczyznie..., s. 181-245; np.
artykuty Jana Adamowskiego i Tomasza Nowaka w wydawnictwach Festiwalu
Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki z 2016 i 2018 roku, opracowywane
i publikowane przez Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej pod tytutem Katalog.

40 O religijnosci ludowej w aspekcie dziedzictwa niematerialnego zob.: Katarzyna
Smyk, Religijnos¢ potoczna jako element dziedzictwa niematerialnego w aspekcie
zrownowazonego rozwoju, [w:] Niematerialne dziedzictwo kulturowe:
doswiadczenia w ochronie krajéw Europy Srodkowej i Wschodniej oraz Chin. 10-
lecie wejscia w zycie Konwencji UNESCO z 2003 roku w perspektywie
zrownowazonego rozwoju, red. Hanna Schreiber, Warszawa 2017, s. 408-423.
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bajki, tance, elementy stroju, sposoby obchodzenia s$wigt, wierzenia,
tradycyjne sposoby gospodarowania czy hodowli. Dziedzictwo
niematerialne zatem — integralnie zwigzane z cztowiekiem i spotecznoscia
— Swietne stuzy wspodtpracy ponad podziataniami, z zachowaniem
integralnosci tozsamosci lokalnej wspdlnoty depozytariuszy. Dlatego
mozna obserwowac w toku pracy depozytariuszy nad ochrong ich zjawiska
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ze przechodzimy od
myslenia w kategoriach Srodowiska
i spotecznos$Sci do myslenia w kategoriach
wspolnoty. Dzieje sie to wtedy, gdy cztonkowie jednej grupy
zauwazajg, ze taczy ich wspdlna cecha z innymi grupami, taka jak
posiadanie jednej umiejetnosci, doswiadczenia lub wiedzy z zakresu
praktykowania i przekazywania niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
Na przyktad rzemieslnicy z réinych regiondw postuguja sie podobng
technikg kowalskg czy garncarsky; rekodzielniczki réznych regionéw
odnajdujg wspdlne wzory na swoich haftach czy na piernikach; gawedziarze
widzg, ze ten sam motyw np. tzw. zywej wody (ozywiajgcej, uzdrawiajacej,
strzezonej przez potwory) pojawia sie w bajkach wielu ich kolegéw
z réznych stron kraju i Europy itd. Dzieki nawigzywaniu ponadregionalnych
relacji zatem miedzy wspdlnotami kultywujgcymi dang tradycje, mozliwe
staje sie budowanie ponadregionalnej wspdlnoty oséb, ktére kultywuja
i uznaja za swoj ten sam element dziedzictwa niematerialnego i ktdre taczy
poczucie powigzania, jednosci i wspdlnej tozsamosci w praktykowaniu
i przekazywaniu niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ponad

granicami wsi, miast, regiondw etnograficznych czy panstw.

Przywotfajmy $wiezy przyktad — w marcu 2021 roku Minister Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Sportu ztozyt wniosek o wpis Flisactwa (Timber

rafting) na Liste reprezentatywng niematerialnego dziedzictwa
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kulturowego ludzkosci, prowadzong przez UNESCO, nazywang potocznie
lista Swiatowq. Polska jest koordynatorem tego wniosku, wienczgcego
kilkuletnig prace i starania szesciu panstw — Polski, Austrii, Czech, Hiszpanii,
totwy i Niemiec — o wpis tradycji, jaka jest tradycyjna umiejetnosc
wytwarzania tratw oraz ich sptawianie. Poczatek to wpis tradycji polskiego
osrodka flisackiego — Ulanowa na Podkarpaciu — w 2014 roku na Krajowa
liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego. | flisacy ulanowscy
podejmowali dziatania, by samodzielnie —jako wpis wytgcznie polski —trafi¢
na Liste reprezentatywna. Gdy polskie ministerstwo kultury
(wyspecjalizowana komérka w Departamencie Ochrony Zabytkéw
MKDNiS) podjeto prace, okazato sie, ze ulanowcy flisacy muszg podjgc
wspotprace, rozmowy, ustalenia z innymi nielicznymi grupami flisakdw
w Polsce. W trakcie tych konsultacji spotecznych ujawnity sie wspdlnoty
flisakdw z innych panistw Europy jako réwnie chetne i gotowe do
miedzynarodowego wpisu. Prace wiec z koniecznosci przedtuzaty sie,
dochodzity nowe wspélnoty, konsultacje spoteczne sie rozszerzaty, a flisacy
ulanowscy musieli w tym czasie niejako pozegnac sie z przekonaniem, ze sg
wyjatkowi w skali $wiata. To znaczy — musieli na nowy sposéb zdefiniowac
swojg  wyjatkowosé: wyjgtkowi jesteSmy nie dlatego, ze nasze
niematerialne dziedzictwo jest niepowtarzalne i jedyne na Ziemi. O naszej
wyjatkowosci decyduje to, ze — zachowujac integralnos¢ naszej wspélnoty
i naszg tradycje — mozemy wspétpracowaé na skale miedzynarodowa.
Flisacy z Ulanowa przeszliwiecod mys$lenia w kategoriach
rywalizaciji do dziatania w kategoriach
wspoétpracy. |towlasnie w takich wielowymiarowych, angazujgcych
emocjonalnie procesach wykuwa sie integracja i budowanie wspdlnot

oparte o niematerialne dziedzictwo kulturowe.
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Dobro zbiorowe okazuje sie elementem machiny spajajgcej wspdlnoty na
kilku wymiarach. tgczy depozytariuszy dziedzictwa w wielopoziomowe
spotecznosci powigzane sieciami relacji, przez co spéjne spotecznosci moga
wykreowaé spéjny komunikat — dzieto sztuki ludowej, taniec, obrzed,
rytuat, pie$n. To po pierwsze. Po drugie, zachowaniu dobra wspdlnego,
uobecniajgcego sie poprzez taki komunikat, podporzagdkowane
sg wszystkie dziatania wspdlnoty zwigzane ze zjawiskiem dziedzictwa
niematerialnego, w trakcie jego realizacji i pomiedzy kolejnymi
realizacjami. Po trzecie, podmiotowe twdrcze przetwarzanie dziedzictwa
jest nie tyle warunkiem trwania tej tradycji, co spoiwem wigzgcym
cztonkdw wspdlnoty ze wspdélnym dobrem, dzieki ktéremu — zgodnie
z wypracowang w starozytnosci funkcjg dobra wspdlnego — ,jednostka
uczestniczy we wspdlnocie w sposdb zintegrowanym cato$ciowy,

741 Po czwarte wreszcie, dobro uznane za

petnoprawny humanistycznie
wspdlne stanowi rdzen systemu wartosci oraz idei utrwalanych
i transmitowanych przez wspdélnote we wspdlnocie. Dlatego uruchamiane
przez dobro wspdlne mechanizmy protozsamosciowe i uspéjniajgce maja
charakter procesualny i dziejg sie w oparciu o aktywnos¢ cztonka wspdlnoty

na linii cztowiek—tradycja—system wartosci, gdzie rysuje sie dynamika

wewnetrzna i wspdlnotowa zarazem, czyli dynamika wspodtdziatania

w grupie i dynamika uzgodnien spotecznych — dynamiczna,
ponadpokoleniowa redefinicja senséw, wartosci i fundamentéw
wspolnoty.

41 Roch Sulima, Rekonstrukcje i interpretacje. Od folklorystyki do antropologii
codziennosci, [w:] Folklorystyka. Dylematy i perspektywy, red. Dorota Simonides,
Opole 1995, s. 61.
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Sulima Roch, Rekonstrukcje i interpretacje. Od folklorystyki do antropologii
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Wtadza czy stuzba? Problem dobra wspdlnego w polityce, red. Agnieszka

Kasinska-Metryka, Katarzyna Bochenek-Cichon, Torun 2011.

Zeglern Urszula, Wprowadzenie do semiotyki teoretycznej i semiotyki

kultury, Torun 2000.

Od lewej: Elzbieta Drapata, Anita Ryba
i Pawet Steczkowski

Kapela tola w skfadzie od prawej: Janusz Radwanski, Aleksandra
Siuzdak i Wojciech Dulski



Ludwik Mista — klarnecista z Trzciany Hanna Radwariska — skrzypaczka z
Kolbuszowej Gornej

3 *

S

Oliwia Spychel z Lesnej Podlaskiej — niezwykle skromna i niezwykle utalentowana
zdobywczyni | miejsca podczas VIII FZM

Stanistaw Kapusta - basista z Kapeli Ludowej Widelanie



Dziecieca Kapela Kurasie w sktadzie od lewej:
Weronika Zegar — skrzypce prym, Jakub Kuras — skrzypce sekund, Karolina Paluch — klarnet
Karol Zegar — cymbaty, Patryk Lorek — kontrabas

Kapela Iskierczanie w skfadzie od prawej:
Jakub Czapla — skrzypce, Stanistaw Czapla — basy, Bogustaw Kamiriski — skrzypce




LIRA KORBOWA
| REPERTUAR LIRYCZNY
WE WSCHODNIEJ
POLSCE

&

Dr hab. Tomasz Rokosz
prof. KUL
Katolicki Uniwersytet Lubelski

Postuchajze wierny ludu,
oczys¢ dusze z grzechow brudu,
bo nastang cigzkie lata

i nadejdzie koniec swiata.

[...]

(piesh dziadowska z terenu Lubelszczyzny)

Europejskie lirnictwo bylo bez watpienia fenomenem
kulturowym, ktory weciaz kryje wiele tajemnic. Fenomen ten nie
zostal w pelni opisany i przeanalizowany — omawiane zjawisko jest
wielowarstwowe — obejmuje takze problematyke piesni dziadowskich
(wykonywanych z towarzyszeniem liry) 1 moze by¢ badane
z perspektywy wielu dyscyplin, przy czym najbardziej istotne sg trzy
jego wymiary: jezykowy, kulturowy i muzyczny. Sygnalizowany
w tytule niniejszego szkicu temat uzyskuje tez nowe znaczenia

W ,,czasach zarazy” — obecnie, w dobie pandemii koronawirusa.
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Tresci 1 gtdowne przestanie dziadowskich piesni widzimy w zupetnie
nowym $wietle — staja si¢ one zadziwiajaco aktualne. A moze tylko
silniej dociera do nas jeden z podstawowych sensow pies$ni
1 utwierdzamy si¢ w przekonaniu, ze watek apokaliptyczny ma duzy
potencjat i zdolno$¢ reaktualizacji?

Problematyka pie$ni dziadowskich i ich funkcjonowania
w kulturze byla juz wielokrotnie podejmowana w polskiej
folklorystyce*>. Pieéni te byly zapisywane od czasow Oskara
Kolberga**. W okresie najnowszym powstaly antologie piesni
dziadowskiej i monografie jej poswiecone*.

Na  wstepie  przyjrzyjmy si¢  historii  powstania
1 rozprzestrzenienie si¢ w Europie liry korbowej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem wschodniej Polski, rozumianej takze jako cze$¢

dzisiejszej Ukrainy i Bialorusi — tereny te wchodzity przed 1939

42 Badania w tym zakresie prowadzili glownie literaturoznawcy i folklorysci. Por.
m.in. nastgpujace prace: Czestaw Hernas, Z epiki dziadowskiej, ,,Pamigtnik
Literacki”, 1958, t. 49, z. 4, s. 475-494; Piotr Grochowski, Dziady. Rzecz o
wedrownych zebrakach i ich piesniach, Torun 2009; idem, Straszna zbrodnia
rodzonej matki. Polskie piesni nowiniarskie na przetomie XIX i XX w., Torun 2010;
Stanistaw Nyrkowski, Karnawal dziadowski. Piesni wedrownych Spiewakow (XIX
— XX w.), wybor i opr. Stanistaw Nyrkowski, Warszawa 1977; Michal Walinski,
Piesn jarmarczna? Nowiniarska? Ballada? Czy — piesn dziadowska? Prolegomena
do badan piesni dziadowskiej, [w:] Wszystek krqg ziemski, red. Piotr Kowalski,
Wroctaw 1998, s. 164-194. Por. tez prace zagranicznych autorow, zwlaszcza: Katia
Michajtowa, Dziad wedrowny jako posta¢ mediacyjna w kulturze ludowej Stowian,
[w:] Fascynacje folklorystyczne. Ksigga poswiecona pamigci Heleny Kapetus,
Warszawa 2002, s. 101-108; eadem, Dziad wedrowny w kulturze ludowej Stowian,
thum. Hanna Karpinska, Warszawa 2010. Por. tez: pieSni dziadowskie
opublikowane w wydawnictwach stricte muzykologicznych: Polskie spiewy
religijne spolecznosci katolickich. Studia i materialy, t. 1, red. Bolestaw
Bartkowski, Lublin 1990, s. 318-337 oraz Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska,
Piesni dziadowskie, [w:] Polska piesr i muzyka ludowa. Zrédla i materialy, t. 4,
Lubelskie, cz. 3, Piesni i obrzedy doroczne, red. Jerzy Bartminski, red. serii Ludwik
Bielawski, Lublin 2011, s. 623-664.
43 Por.: Oskar Kolberg, Dziefa wszystkie, Wroctaw — Poznan 1961 — 1995, zwlaszcza
nastgpujace tomy: t. 6, 9, 12, 19, 22,27, 30, 40, 45.
4 Por.: przypis nr 2.
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rokiem w sktad II Rzeczypospolitej. Rozprzestrzenienie geograficzne
liry korbowej w Europie bylo bardzo szerokie — od Santiago de
Compostela na skraju kontynentu po Ukraine, od Szwecji po Italie*.
Wystepowaly tez na tym ogromnym terenie rozne typy lir*®, ktore
ewoluowaly w czasie.

Najstarszym zrodtem szczegdélowo opisujacym lire korbowa,
a S$cislej jej pierwotng wersje¢ nazywang w Sredniowieczu
organistrum, jest traktat Quomodo organistrum construatur (W jaki
sposob zbudowac lir¢ korbowa) przypisywany opatowi Odo de
Cluny*’. W katedrze w Santiago de Compostela, zbudowanej w latach
1075-1150 znajduje si¢ najstarsze przedstawienie (ptaskorzezba) liry
korbowej*®.

Syntetyczny opis instrumentu i jego pochodzenia podaje Curt

Sachs:

4 Co ciekawe, wspodtczesnie praktyka gry i $piewu z towarzyszeniem liry korbowej
zachowata sie najlepiej na wymienionych krancach Europy (hiszpariska Galicja i
Ukraina). By¢é moze obserwujemy tu prawidtowos¢ zachowywania sie archaizmoéw
peryferyjnych. Wiecej o teorii archaizméw peryferyjnych zob.: Zdzistaw Stieber, O
archaizmach i innowacjach peryferycznych, ,Studia Indoeuropejskie. Prace Komisji
Jezykoznawstwa”, 1974, nr 37, s. 239-241.
46 Tematyka ta, z dziedziny instrumentologii, do$¢ skomplikowana, nie moze by¢
doktadnie omdéwiona w niniejszym artykule. Szerzej o budowie i typach lir zob.:
Anna Kopeé-Bednarska, Z przesztosci liry korbowej w Polsce, [w:] Polskie
instrumenty ludowe. Studia folklorystyczne, red. Adolf Dygacz, Alojzy Kopoczek,
Katowice 1981, s. 29-57; Zbigniew Jerzy Przerembski, Innowacje w budowie liry
korbowej w Polsce, ,Muzyka”, 1993, nr 3-4, s. 89-102; idem, Z dziejow praktyki
lirniczej na ziemiach Rzeczypospolitej, ,,Muzyka”, 1996, nr 3, s. 95-107. W XVIII
wieku istniaty Swiadectwa wystepowania liry korbowej juz nie tylko w zachodniej
Europie (upraszczajgc nieco — typ galicyjski, francuski, niemiecki tego
instrumentu), ale takze na terenach dzisiejszych Wegier, Czech i Stowacji, Rumunii,
Litwy, Biatorusi, Ukrainy, Polski (odmienne typy konstrukcji instrumentu). Por.:
Anna Kopec-Bednarska, op. cit., s. 33; Zbigniew Jerzy Przerembski, Innowacje
w budowie liry..., s. 92-97.
47 Anna Kopeé-Bednarska, op. cit., s. 30.
48 por. reprodukcje i jej opis: ibidem, s. 30-31.
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,Lira korbowa jest rodzajem mechanicznej fideli, w ktorej smyczek
zastagpiony zostal obracajagcym si¢ kotem, poruszanym korba
1 ocierajagcym o struny, skracane za pomocg naciskania klawiszy. Nie

potrafimy doktadnie okre$li¢ czasu powstania instrumentu’*.

Iustr. 1: Lira korbowa z Lekawki koto Tarnowa, poczatek XIX w.
(instrument ze zbioréw Muzeum Etnograficznego w Krakowie, fot. Ulrich Wagner,

1989).

Dodajmy, ze nazwa ,lira korbowa” jest okresleniem
fachowym — w profesjonalnej terminologii nazywana byta: lirg
krecona, kolowa, niemiecka, dziadowska, Zebracza, wiejska, lirg

$lepca®®. W polskiej tradycji ludowej, w ktorej nieznana byta lira

4 Curt Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, tum. Stanistaw Oledzki,
konsultant naukowy Wtodzimierz Kaminski, konsultacja sinologiczna Mieczystaw
Kiinstler, Warszawa 1975, s. 294.

50 W Europie funkcjonowato wiele nazw tego instrumentu — ich szczegétowego
przeglagdu dokonata Anna Kope¢-Bednarska, op. cit., s. 32-33. Por. tez: Zbigniew
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antyczna (o zupetnie innej konstrukcji i proweniencji), niepotrzebne
byty wymienione dodatkowe przymiotniki — nazywano ja po prostu
lirg™!.

Kazimierz Moszynski twierdzi, ze ,,[...] poczawszy od wieku
VIII-X, rozpowszechnita si¢ ona bardzo znacznie w Europie
Zachodniej wérdd warstw wyzszych, a pdzniej i nizszych, ekspandujac
z biegiem czasu w kierunku wschodnim, na Wegry i przez Polske na
Rus, dokad dotarta najpozniej w wieku XVI32,

Faktem jest jednak, Zze pierwsza wiarygodna polska relacja
przedstawiajaca ten instrument pochodzi dopiero z XVII wieku
i odnosi si¢ do Moskwy, gdzie podczas polskiej interwencji
zakonczonej zajgciem miasta, Polak — Samuel Maskiewicz, w trakcie
wesel w domach moskiewskich bojarow, w 1611 roku shyszat
i widziat lire korbowa. Sporzadzit tez jej ogdlny opis>>. Skoro Rus
miata zapozyczy¢ ten instrument poprzez Rzeczypospolita, nieco
dziwnym wydaje si¢ brak jego wczesniejszych wiarygodnych
rodzimych opisow>*.

W Polsce instrument ten uzywany byt gtownie w muzyce

ludowej wschodnich regionow Rzeczypospolitej, na terenach

Jerzy Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 97 oraz Kazimierz Moszynski,
Kultura ludowa Sfowian, t. 2, cz. 2: Kultura duchowa, Warszawa 1968, s. 605—606.
51 Anna Kopeé-Bednarska, op. cit., s. 32.
52 Kazimierz Moszyriski, op. cit., s. 606.
53 Za: Zbigniew Jerzy Przerembski, Z dziejéw praktyki lirniczej..., s. 97.
54 Wszystkie wczeséniejsze przestanki o wystepowaniu tego instrumentu
w Pierwszej Rzeczypospolitej sg dos¢ niejednoznaczne. Por.: Anna Kopec-
Bednarska, op. cit., s. 34-36; Zbigniew Jerzy Przerembski, Z dziejow praktyki
lirniczej..., s. 96. By¢ moze omawiany instrument muzyczny dotart na Rus wczesniej
niz sugeruje Moszynski. Nalezy tez bra¢ pod uwage hipoteze o niezaleznym
,wynalezieniu” liry korbowej na wschodzie Europy, cho¢ jest ona dos¢ watpliwa.
Por.: Natalie Kononenko, Ukrainian Minstrels. And the blind shall sing, Armonk —
New York — London 1998.
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dzisiejszej Ukrainy 1 Biatorusi. Mamy nieliczne informacje
o lirnikach dziatajagcych w Warszawie (stynny Bigkitny Plaszcz),
Sandomierzu, na Mazowszu>>. Przed 1 wojng §wiatowa zrobiono

zdjecie lirnika w okolicach Putaw¢.

E;imik wedrowny z okolicy Pulaw.

[ustr. 2: Lirnik w okolicach Putaw, ,,Praca. Tygodnik Ilustrowany”, |
z dnia 14 lipca 1912 roku, s. 889

Opisywani muzykanci docierali wigc niewatpliwie do
centralnej Polski i linii Wisty (to ciekawa granica delimitacyjna), ale

na pewno nie byta to gtowna strefa ich funkcjonowania. Na etnicznie

55 Zbigniew Jerzy Przerembski, Z dziejéw praktyki lirniczej..., s. 103.

56 Kopia zdjecia w archiwum autora. llustracja pochodzi z poznarskiego tygodnika

polityczno-literackiego ,Praca. Tygodnik llustrowany” z dnia 14 lipca 1912 roku.
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polskich terenach pie$ni dziadowskie $piewano gtownie a cappella,
z towarzyszeniem dud®’, skrzypiec®®, a w XX wieku takze harmonii®’.

Anna Kopec¢-Bednarska — jedna z pierwszych polskich
badaczek omawianej problematyki W perspektywie
instrumentologicznej — przyczyn ,,upadku” i wyparcia liry korbowej
z kultury wysokiej upatruje gléwnie w kwestiach zwigzanych
z Dbrzmieniem instrumentu®®. Autorka zwraca uwage na
,hieszlachetny ton liry korbowej”, w poréwnaniu z walorami innych
instrumentéw, wchodzacych w XVII wieku do masowego uzycia.
Warto jednak doda¢, ze istotng przyczyna takiego stanu rzeczy mogt
by¢ przede wszystkim rozwdj koncepcyjny muzyki wokalno-
instrumentalnej w stosunku do mozliwosci liry 1 istoty jej
akompaniamentu. Instrument ten wytwarza statag nut¢ burdonowa,
ktéra uniemozliwia (badz bardzo utrudnia) jego zastosowanie
W muzyce opierajacej si¢ na harmonii funkcyjnej. Dotyczy to
zarowno  kompozycji  instrumentalnych, jak 1  wokalno-
instrumentalnych.

Lira korbowa wrdécita jeszcze na krotko do task
profesjonalistow w XVIII wieku, aby ostatecznie (ale jak si¢ okazuje
nie na zawsze) trafi¢ do ,,ludzi goscinca”. Status tych wedrownych
Wernyhorow w  wiejskiej kulturze nie byl zreszta oczywisty
z dzisiejszej perspektywy, a na pewno nie byl ,,najnizszy” — mimo

trudnienia si¢ zebractwem, stanowili oni swoistg chlopska elitg. Nie

57 Zbigniew Jerzy Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 102.
58 Remigiusz Mazur-Hanaj, Lirnik-dziad i jego piesni, [w:] Traditional musical
cultures in central-eastern Europe. Ecclesiastical and folk transmission, red. Piotr
Dahlig, Warszawa 2009, s. 411.
59 Zbigniew Jerzy Przerembski, Z dziejéw praktyki lirniczej..., s. 102.
0 por: Anna Kopeé-Bednarska, op. cit., s. 33.
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majac mozliwosci dalszego awansu spolecznego, stali si¢ tacznikiem
pomiedzy kultura wysoka i niska, dworem 1 kurng chatg, miastem
1 wsig. Korespondowato to z innymi waznymi funkcjami zebraka
w tradycyjnej kulturze i ogniskowato si¢ w mediacyjnym statusie
lirnika, po$redniczacego miedzy $wiatami®', miedzy sacrum
i profanum®. Z pewnoscia byt to wazny powod awansu tej postaci
w tworczosci romantykow, zachwyconych ludowoscia, basniowoscia
1 metafizyka.

Jeszcze w pierwszej potowie XX wieku lirnicy wcigz byli
potrzebni — jako prorocy, bardowie, emisariusze, szpiedzy,
opowiadacze historii z wielkiego $wiata — nie tylko tych $wigtych.
W zamknietych wiejskich lokalnych spolecznosciach spehiali tez
prozaiczne funkcje wspotczesnego radia i telewizji.

Mroczny final byt efektem szczegolnej nienawisci Stalina do
swiatlych ,ludzi goscinca”, bedacych duchem wolnego narodu.
Wiodaca rolg¢ w ich eksterminacji odegral komunizm w wydaniu
stalinowskim. Tradycyjni lirnicy bandurzysci i kobziarze dziatajacy
na terenach ZSRR nie mogli przezy¢. Byli zbyt duzym problemem
dla rezimu — kwintesencja swobody 1 niezaleznos$ci. Zorganizowani
w cechy 1 bractwa, krzewili wiare¢ chrze$cijanska, uznawani byli
za niekwestionowane autorytety, rozpowszechniali po kraju
prawdziwe informacje (wbrew cenzurze), S$piewali o rzeczach

niewygodnych dla wiadzy radzieckiej. W polowie lat trzydziestych

61Szerzej o tej koncepcji zob.: Piotr Dahlig, The lirnik as a mediatory figure between
Earth and Heaven, [w:] Traditional musical cultures in central-eastern Europe.
Ecclesiastical and folk transmission, red. Piotr Dahlig, Warszawa 2009, s. 415-428.
62 Bardzo interesujacy trop wskazuje Zbigniew Jerzy Przerembski, wedle ktérego
dziad-lirnik takze leczyt, znat sie na ziotach, stosowat zabiegi magiczne. Por.:
Zbigniew Jerzy Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 100.
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XX wieku zwotano I Ogolnopolski Zjazd Lirnikoéw i Bandurzystow,
na ktory przybyto kilkuset muzykantéw z terenu catej Ukrainy —
,Zywe muzeum, zywa historia tego kraju”’. Prawie wszystkich tych
domorostych artystow zamordowano, cho¢ szczego6ty tej zbrodni nie
sa do konca wyjasnione®. W tej czesci Europy w drugiej polowie lat
trzydziestych XX wieku przetrwali w zasadzie tylko ci lirnicy, ktorzy
zyli

w granicach II Rzeczypospolite;.

Jarostaw Iwaszkiewicz wspomina, ze w latach dwudziestych
widzial w dniu targowym na rynku w Sandomierzu dziada
$piewajacego przy wtorze liry jakas ,,apokaliptyczng” piesn, ktorej
fragment tekstu nawet zapamigtal. W Kro$nienskiem jeszcze przed
IT wojng $wiatowa dziad — lirnik chodzit po domach w okresie Bozego
Narodzenia. W regionie tym grali tez na lirze wiejscy muzykanci,
przede wszystkim w ludowych jaselkach, cho¢ takze — wraz
z towarzyszeniem innych instrumentalistow — w kapeli weselnej®.

Po 1939 roku, w wyniku dziatanh wojennych 1 pdzniejszej
eksterminacji ludnosci cywilnej, lirnicy dzialajacy w Polsce

w wigkszosci podzielili los swoich braci z terenow ZSRR.

6 Wspomnienia Dymitra Szostakowicza — cytuje za: Krzysztof Bilica, Lira korbowa
czy lira?, ,Ruch Muzyczny”, 1989, nr 14, s. 20. Autentycznos¢ tego zjazdu bywata
kwestionowana przez historykdw.
54 Por.: Krzysztof Bilica, op. cit., s. 20. Nie jest znana nawet liczba zamordowanych
i miejsce kazni (podawane sg najczesciej liczby od 200 do 1300 ofiar, wsréd ktérych
byli prawdopodobnie nieletni przewodnicy niewidomych muzykantéw). Miejsce
mordu to byé moze okolice Charkowa. Warto zaznaczy¢, ze temat ten do dzi$
wzbudza ogromne kontrowersje, szczegdlnie w relacjach ukrairisko-rosyjskich. Jest
tez w polu zainteresowan kinematografii — przywofa¢ mozna tu zwtaszcza film
,Mosogup”[,Povodir”’] z 2014 roku (por. zréodto:
https://www.youtube.com/watch?v=nTQH44QJtbU [dostep: 17.11.2019]).
65 Zbigniew lJerzy. Przerembski, Z dziejow praktyki lirniczej..., s. 104. Por. tez:
Jarostaw |lwaszkiewicz, Podrdze do Polski, Warszawa 1987, s. 188-189.
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https://www.youtube.com/watch?v=nTQH44QJtbU
https://webmail.kul.pl/#NOP

Sporadycznie przetrwali nieliczni — jednego z ostatnich spotkat
Roman Jasinski w paryskim metrze®®.

Odnosnie do genologii piesni dziadowskiej, autor niniejszego
szkicu sktania si¢ do szerokiego, wielogatunkowego jej rozumienia.
W zasadzie nie jest to jeden gatunek, ale raczej bardzo niejednorodna
,wigzka” gatunkow. Jako piesni dziadowskie kwalifikowane sg piesni
religijne, o S$wietych, ballady, $piewane modlitwy, piesni
pogrzebowe, piesni o koncu $wiata, upadku obyczajow, piesni
maryjne, o cudach oraz duza grupa piesni o wydarzeniach
historycznych®”. W niektérych ujeciach sa to takze pieéni
nowiniarskie®®, wreszcie piesni mowiace o kondycji zawodu
zebraka®®. Najbardziej przekonujacym kryterium ustalenia typologii
piesni dziadowskiej jest osoba wykonawcy oraz funkcja 1 intencja
piesni’®. W zwigzku z tym za pies$ni dziadowskie uznaé nalezy te,
ktore funkcjonowaly w repertuarze dziadow czy wedrownych
zebrakow 1 zwigzane byly z okre§long strategia — dziataniami
nadawcy wobec odbiorcy (wzbudzenie zainteresowania i akceptacji
odbiorcy, prowadzenie dzialalnosci komercyjnej — ustug
modlitewnych)’!. W interesujacym nas zakresie, najwiekszy wptyw
na polska kulturg ludowa (a posrednio i wspotczesne rekonstrukcje)
wywarly ukrainskie tradycje lirnickie. Tam wilasnie dziatali

zawodowi muzycy, zorganizowani w cechy 1 bractwa, z osobnym

56 por.: Krzysztof Bilica, op. cit., s. 20.
57 Por.: Michat Walinski, op. cit., s. 172; P. Grochowski, Dziady ..., s. 191-201.
68 Stanistaw Nyrkowski, op. cit.; Stanistawa Niebrzegowska-Bartminiska, op. cit.;
Piotr Grochowski, Jarmark tradycji. Studia i szkice folklorystyczne, Torun 2016, s.
147.
8 piotr Grochowski, Jarmark tradycji..., s. 147.
70 por.: Stanistawa Niebrzegowska-Bartmiriska, op. cit., s. 623.
71 Por.: Piotr Grochowski, Dziady ..., s. 211.
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systemem ksztalcenia lirnikow’?, postugujacych si¢ tajnym jezykiem,
tzw. ,,mowa libijskg”. Zrytualizowane byly sposoby nadawania
uprawnien wykonywania dziadowskiego fachu’, $cisle ustalone
kwestie sukcesji — najczesciej ,,z ojca na syna”’4.

Piotr Dahlig pisze o trzech pigtrach lirniczego repertuaru
piesniowego: religijnym (psalmy, kanty, piesni o swietych, litanie),
piesni o wojnach i $wieckich bohaterach (czasem tworzone na kanwie
sredniowiecznych eposéw), wreszcie humorystyczne przyspiewki
(np. kotomyjki), majace rozbawié publicznos¢’>. Wystep konczyl sie
modlitwa za zmarlych’®. Moégt takze zawieraé krotka nauke
duszpasterska, zorientowang na eksponowanie marnosci tego §wiata
i potrzebe zbawienia’’. Lirnicze prezentacje byty w petni przemyslane
— dostosowane do okresow roku koscielnego i konkretnych $wiat,
miejscowych zwyczajow i konkretnych zlecen’®,

W przypadku piesni apokaliptycznych (piesni o koncu $wiata)
wazna jest jednak czesto nie tylko ogolna idea utworu, ale tez
konkretne motywy, ktore wprowadzone w okreslony kontekst
wykonawczy moga ulega¢ niemal samoczynnej reaktualizacji.
Odzywa stara idea ,plag egipskich”. O$ konfliktu przebiega
adekwatnie do opozycji: sacrum — profanum; wiara — ateizm;
ekologia — industrializacja. Negatywnie warto§ciowany moze by¢ tez

sam rozw(j techniki, przeciwstawiany szeroko pojetej tradycji

72 Zbigniew Jerzy Przerembski, Z dziejéw praktyki lirniczej..., s. 101.
73 Ibidem, s. 101.
7 Ibidem.
75 Piotr Dahlig, op. cit., s. 428.
76 Ibidem, s. 428.
77 Remigiusz Mazur-Hanaj, op. cit., s. 411.
78 Ibidem.
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1 osadzonym w niej normom spotecznym. Niechetnie postrzegana
przez moralizujgcego anonimowego autora (ucielesnionego w postaci
lirnika) jest cata gama obecnych praktyk kulturowych 1 spotecznych
relacji. Czyz nie aktualnie w tym kontek$cie brzmi ponizsza piesn,
zanotowana w Krasewie (woj. lubelskie)? Nieprzypadkowo chyba tak
chetnie wykonywana jest przez wspotczesnych artystow:

[...]

Sybilija mowi swieta,

zy¢ bedziemy jak zwierzeta,

o Bogu tez zapomnimy,

swoje dusze potepimy.

Szatan dusze opanuje
i krolestwo nam zrujnuje,
bedziem plakac, lamentowad,

Bog nie raczy nam darowac.

Wezmy sobie do pamieci,
czy nie wszystko nam sie swieci:
maszyny rozne i techniki,

rozne mody i wybryki.

Panny w stroju brzydkiej mody,
kosmetyki dla urody,

ze grzech to sig nie przejmujq,
grzeszne ciata pokazujq.

[..]
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Syn gdy ojca dzis zobaczy,
to przywitac go nie raczy,
ojciec starzec obnazony,

a syn jego wystrojony.

1le matek oplakuje,

ze ich dziecko nie szanuje

i kawatka chleba pragnie?
Bedziesz, dziecko, w piekle na dnie!
[...]

Powstang na swiecie wojny,

narod bedzie niespokojny,

syn do walki z ojcem stanie,

bedzie straszne krwi rozlanie.

Dzuma ludzi powyniszcza,
pozostang same zgliszcza,

nie ma ojca, nie ma brata,
wowczas bedzie koniec swiata.
[...]

Postuchajcie chrzescijanie,

co sie zatem z nami stanie,

bo nastang cigzkie lata

i nadejdzie koniec swiata. [...]”’

72 Jan Adamowski, Tam na Podlasiu. Piesni ludowe z gminy Borki i ich wykonawcy,
Lublin 1994, s. 74-75.
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Aleksandra Katarzyna Cieslik — jedyna uczestniczka grajaca na lirze
korbowej, przed konkursem i w trakcie

Jurorki konkursu FZM, pierwsza od prawej: prof. dr hab. Bozena
Muszkalska i dr hab. Katarzyna Smyk
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Strony internetowe
Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=nTQH44QJtbU [dostep:
17.11.2019].

Aleksandra Katarzyna Cieslik wraz ze Stanistawem Marszatkiem
z Kapeli Ludowej Trzcinicoki

Jolanta Dragan, podczas przestuchan konkursowych


https://www.youtube.com/watch?v=nTQH44QJtbU
https://webmail.kul.pl/#NOP

Kapela Kazimierza Marcinka w sktadzie od lewej:
Kazimierz Marcinek — skrzypce prym, Wiestaw Malec — skrzypce sekund,
Franciszek Materna — basy

Kapela Ludowa Widelanie w sktadzie od lewej:
Rafat Liszcz — klarnet, Kinga Tylutka — skrzypce prym,
Andrzej Fabiriski — skrzypce sekund, Kazimierz Kapusta — bas

Mazurskie Muzykanty w sktadzie od lewej: Tadeusz Wos — klarnet B
Izabella Potocka — skrzypce prym, Gabriela Golesz — skrzypce sekund,

Dominia Golesz — kontrabas,



DZIS JUZ WALCZYKOW
MtODZIEZ NIE TANCZY
CZYLI WLADYStAWA POGODY
OPOWIESCI O DAWNYCH
ZWYCZAJACH

Dr Mariusz Pucia
etnomuzykolog,
Adiunkt w Katedrze Muzykologii
Uniwersytetu Opolskiego

Wiadystaw Pogoda byl, jak wiemy niezwykle cickawym
gawedziarzem, $piewakiem i instrumentalista. 20 czerwca minie
kolejna rocznica jego $mierci. Zagra¢ umiat podobno na wszystkim,
co wzigl w rece. Zrealizowano wiele materiatéw dzwigckowych, jak
1 filmowych na jego temat, w czym z resztg spory udziat mial Miejski
Dom Kultury w Kolbuszowej. Zyciorys tej niezwykle ciekawej,
barwnej osoby byl juz publikowany w wielu wydawnictwach, takze
internetowych®. Obraz, jaki wylania si¢ z niemal kazdej o nim
opowiesci jest — jak nietrudno si¢ domysli¢, niezwykle POGODNY,
korespondujacy z reszta z czesto pono¢ wypowiadanym ze sceny

zdaniem, ze nawet jak bedzie pada¢, bedzie POGODA.

8 Np.: Jerzy Dynia, Skrzypek rodem z Huciny — Wladystaw Pogoda,
https://pismofolkowe.pl/artykul/skrzypek-rodem-z-huciny-4719 dost¢p z dnia
5.06.2021 r.; Jarostaw Mazur, Pogoda Wiadystaw,
http://www.muzykatradycyjna.pl/pl/leksykon/mistrzowie/articles/wladyslaw -
pogoda dostep z dnia 5.06.2021 r.; Wiladystaw Pogoda: skrzypek, muzykant, artysta,
http://pogodanadnilem.pl/page4.html dostep z dnia 5.06.2021 r.
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Decydujac si¢ na taki temat, zdawalem sobie sprawe z tego,
ze popetniam powazny blad: mieszkaniec Opolszczyzny chce pisaé
o Wiadystawie Pogodzie. Ale begdzie to wtasnie spojrzenie bardzo
osobiste. Podczas badan terenowych spotykamy ludzi, ktorzy
sa nosicielami jakich$ tradycji i informuja nas o jej elementach.
To jest taki moment, kiedy mozemy o tej tradycji czego$ si¢
dowiedzie¢ i jest to podstawowe narzedzie we wszelkich badaniach
folkloru. Material, ktory chciatbym zaprezentowac pochodzi wlasnie
z takiego badania terenowego, ktore mialo miejsce 11 marca 2006
roku, a wigc w czasie, gdy byl juz bardzo znany ze swej dziatalno$ci®!.
Zostat on zarejestrowany na potrzeby pracy magisterskiej, napisanej
nastgpnie w Katedrze Etnomuzykologii i Hymnologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego w Lublinie Osoba, ktéra przyjechata
do Wiadystawa Pogody przeprowadzita z nim wywiad niewiele
jeszcze o nim wiedzac. Wypytywata go o Boze Narodzenie, o tradycje
itp. On chetnie odpowiadal na pytania, sam tez rozwijal niektore
watki, co okazalo si¢ interesujace. Wiadystaw Pogoda opowiadat tam
w wigkszosci o zwyczajach bozonarodzeniowych w dawnych,
przedwojennych spotecznosciach, gdzie zylo si¢ skromniej ale —
stwierdzit definitywnie: ludzie szanowali si¢ nawzajem. Wspomina,
ze kiedy juz $w. Mikotaj przeszedt i1 nastat grudzien, dzieci bardzo
oczekiwaty na wigilie, gtownie z powodu wigkszej obfitosci na stole,

bo kazdy pilnowat przeciez, zeby pojawito si¢ tam 12 potraw. Oprocz

81 Sporo jednak w jego zyciu wydarzylo sie jeszcze poOzniej, jak na przyktad

przyznanie III nagrody w Ogélnopolskim Festiwalu Spiewakéw i Kapel

Ludowych w Kazimierzu nad Wisla (2006), I nagrody w Ogé6lnopolskim

Konkursie Sabalowe Bajania w Bukowinie Tatrzanskiej (2007), przyznanie

tytutu  Mistr; Folkloru Podkarpacia z uroczystym koncertem Kapeli

w Wojewddzkim Domu Kultury w Rzeszowie (2008) oraz wydanie pieciu plyt.
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tego mowa byta oczywiscie o choinkach, z powtykanymi na galgzie
$wieczkami 1 o lgku, by cala ta misterna dekoracja nie doprowadzita
do pozaru. Wséréd bozonarodzeniowych wspomnien, pojawity si¢
informacje o SciSle przestrzeganym w  Wigilie poscie,
przygotowujacym do wieczerzy, z pierogami z kapusta, z serem,
z gruszkami i1 do tego — jak mowil: jedna kasza i druga kasza i trzecia.
Na stét podawano tez groch, a kiedy wieczerza si¢ zakonczyla,
rozpoczynala si¢ aktywnos¢ zwigzana — jak sam Pogoda stwierdza —
z takim zabombonami: rzucanie grochem, czy podwigzywanie
drzewek. Rozpoczynaty si¢ tez figle sgsiedzkie, jak tzw. budowanie:
Downij sadzili takie grochy, fasola, okryngly... no to dzisiaj jesce
sadzo, ale tego okrynglygo to juz nie ma. Ten groch, jak podawali na
stol, to sie targali za wlosy. Nieroz byto nawet, Ze i do bitki doszlo, bo
jak tak byli bracia i jedyn drugiego ztapol i tak targol: ,, wigz sie
groszku, wigz”, zeby tyn groch sie wiqzol tak. Przewaznie jedna:
matka, czy dziewczyna te potrawy do stotu donosita. Spozywali
wszyscy, a jak te potrawy skonczyli, to zaspiewali kolede i pozniej,
byly takie ,,stragarze” — to takie belki w domu byli, bili prosto w te
bele, tam wysoko. One mialy takie szpary tam. Downiej jak miocili, to
byta tako prosto stoma, twardo, co poszywali dachy — kicki robili. To
jak duzo mu sie tyj stomy tam whito, ze to bedzie tyla kup na polu —
urodzaju tyla takiego, zboza. A poznij dziewczyna z chlopakiem, jak
byta tak siostra i brat, wychodzili do sadu, robili takie powrosetka
i mowili tak: ,, Zetne cie, zetne, bo nie rodzisz” - on tak mowil —
chiopak: ,,zetne te jablonke, gruszke, sliwke...” A ona mowi: ,, Nie
scinaj, nie Scinaj — jo bede rodzita...” I tym powrosetkiem on

w Srodku zawigzol to drzewo, tak meter od ziemi. I tak wszystkie te
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drzewa zawigzali, Zeby one rodzily. A pozniej, jak te drzewka byly
zwiqzane, to byt taki zwyczaj: budowac — to do dzisiaj taki jest. Gdzies
tak, pod drzwi, po cichu nawet pot sqga drzewa zniesli, zeby drzwi nie
otworzyl. A jak takie drzwi sie otwieraly na pole i takie drzewo zniesli,
to tych drzwi nie otworzytes! To tak budowali: to wrota wyniesli, to
Jjakis woz roztozyli — downiej to dachy byly takie niskie, ze stomy, to
na tym dachu, koto komina, ten woz tam ztozyli. I tam stol, tyn woz.
To juz tyn gospodarz nie ruszyl we swiynta. Po swiyntach ruszyl.
Strasne tradycyje byly.

Takich zwyczajéw o ktérych Wiadystaw Pogoda opowiada

jest oczywiscie wigcej. Pomiedzy tymi opowiadaniami brzmig jednak
robwniez wspomnienia o dawnym Zyciu 1 muzykowaniu.
Dowiadujemy si¢ na przyklad, dlaczego dawniej mieszkancy
okolicznych miejscowos$ci wpuszczali kolednikow do domow
chetniej niz dzis:
Ale przewaznie ludzie wpuszczali do mieszkan, Zeby u siebie to
widzie¢, bo to downij przecie nie miot radia, nie miot telewizora, nie
miol nic! Przecie w domu nic nie bylo. Przed wojng nie bylo u kazdego
w domu nic. Tam gdzies po miastach, we Warszawie, to juz cos bylo,
a dopiero tak w 38 roku to dopiero takie radia, jak ktos byt bogatszy
— na stuchawki: dwa stupy wysokie, antyna, i wzigl te dwa stuchawki
na uszy i tam Sturol, tamtym spilorkiem takim. I to tak trzeba byto po
cichutku siedzie¢, Zeby on styszal. Ludzie nie mieli rozrywek, nie byto
nic. Ale wesoto bylo, bo tak wszystko sSpiewalo, tak sie wszystko
goscito, tak sie cieszylo temi Swietami, ze no cos podobnego!

Wszystko tez miato zwigzek z tym, ze ludzie nie byli majetni,

w zwigzku z tym byli dla siebie bardziej zyczliwi:
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Bo przed wojng nikt ni miot rynty ani emerytury. Jedyn nauczyciel,
polecyjant, ksigdz, jakis wojenny, co byl na I wojnie swiatowej, miat
noge urwang, albo jakis kalyka — to ci. A tak, to nikt ni miot! Chocby
taki miot wypadek i mu noge amputowali, czy co inne, to ni miot Zodny
zapomogi. Ludzie chowali w gromadzie takiego cztowieka. Strasnie
to bylo cos podobnego dla niego i dla ludzi. Bo to dzisiej prawie
w kazdym domu jest rynta. Kazdy gdzies pracuje. A downij gdzie
pracowot? Ludzi bylo wiency, dzieci bylo wiency, bo downij tak byfo,
Ze dzieci [nie posiada¢ — przyp. M.P.] bylo grzech — musi mieé
dziecko.

Ino, zZe ludzie strasnie sie szanowali. Jedyn drugiemu, jak nie miol
chleba, to przyszedf mu chleba pozyczyl, przyniost mleka we flaszke,
nawet sol pozyczali. Tak sie ludzie szanowali. Jak przyszta zima, byt
taki zwyczaj, a ludzie chowali gesi, to skubali te piora. Wszystko byty:
pierzyny, zeglowki takie... Schodzily sie dziewczyny, kobiety, uczyly
sie tam Spiewad, bo bedzie wesele — te piora skubaty i ten groch —
znocie taki groch, co sie tusko, co sie sadzi w polu — fasola na to
mowig? — nie miocili cepami, tyko tuskali w mieszkaniu, rekami. A to
strasznie bylo pokupne, bo to dla wojska szto. Kazdy sie starot, bo
tak: kurke sprzedol, indyka, ges sprzedol, masetko sprzedol, jajka
sprzedot, tam cielgtko, czy cos, skorke z krdla, bo to wszystko
skupowali, i tym sie ludzie ratowali! A jak przyszio wesele, to nie tak
jak dzisiaj: tutaj jakies mieszkanie, tam sgsiad miol jakies wigksze
mieszkanie, to tam tanczyli, tu sie goscili... I nie byto tak jak dzisiej,
co mtodo nazbiyro pieniedzy. Ino tak przynosili: masto, kure, mleko
przynosili, bo to przewaznie nojwiyncyj tyj kawy na weselu byto,

kapusta, kasza... A jak byly gdzies pierogi na weselu, to juz byto
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strasznie dobre wesele. A tam gdzies migsa kawolecek jak byto to,
muzyce tam gdzies dali.

Wiadystaw Pogoda pamigtat, ze wesela organizowano w duzej
mierze spotecznie: kto mial wigkszg izbg, udostepniat ja na
potancowke, czy poczestunek, przy czym wszystko to miato miejsce
w domach. Opowiadal tez o niektorych elementach wesela:
schodzinach czy funkcjach i zwyczajach zwigzanych z druzbami
w czasie wesela. Zaczynato si¢ od tego, ze dziewczyna przypinata
chiopakowi kwiatek, po czym on opiekowal si¢ nig przez caly czas
trwania uroczysto$ci. Pogoda patrzyt jednak na ten moment
z perspektywy cztonka kapeli, ktory wiedzial, ze w tym momencie
nalezalo zagra¢ odpowiedni utwoér. Ten fragment koresponduje
z opowiadaniami zawartymi w ksiazce Muzykanty Franciszka
Kotuli®, gdzie mamy kapitalny zbiér pamietnikow takich wiasnie
muzykantéw. Oni to wtasnie mowili czesto o tym, ze co wies, to piesn,
ze trzeba wiedzie¢ gdzie i co zagraé, to znaczy: odpowiedni utwor
w odpowiednim miejscu i czasie. Muzykanci Kotuli przynosza tez
informacje o tym, ze byly kiedys tzw. dobre wesela, gdzie mozna byto
co$ zarobi¢, 1 takie, z ktorych — krotko ujmujac — grajkowie uchodzili
jak najszybciej. Ale byly tez i takie, z ktorych musieli ucieka¢, bo
obawiali si¢ o swoje zycie. Zapoznajac si¢ z licznymi materialami
filmowymi na temat Wiadystawa Pogody, mozna spotkac si¢ z jego
wypowiedziami, w ktérych opisywat podobne wydarzenia.
W najbardziej chyba krwawym weselu, opowiadanym przez Pogodg,
zadzgano skrzypka — sekundziste. Historia wygladala tak, ze pan

mtody postanowil w czasie trwajacego wesela oglosi¢ przerwe

82 Franciszek Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979.
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w tancu i da¢ odpoczaé kapeli, co nie spodobato si¢ niektérym
uczestnikom 1 skonczylo tragicznie. Najciekawsze pytanie brzmi:
dlaczego akurat sekundzist¢? Ano ten na przerwe¢ wzigt ze sobg pod
pachg skrzypce, podczas, gdy prymista nie — i to uratowato tego
ostatniego. Takich opowie$ci mozemy poznaé wigcej, w duzej mierze
réwniez dzigki pracy i programom nagrywanym przez Jerzego Dyne.

O wspomnianym wcze$niej przypinaniu bukietéw druzbom
Pogoda opowiadat nastepujaco:

To dawniej tu, u nas, w tych stronach, w nasyj tu wiosce,
gminie, to po wojnie jeszcze z dziesig¢ lat byly schodziny u miodego.
To po wojnie — przed wojng to juz stale byto. Ale przed wojng jakie
10 lat, to byto nie wszedzie, ale tak, zZe mlody sie zenil w niedziele.
A jak sie Zenil w niedzielg, to w soboteg byly u niego schodziny — tak
sie nazywaly — zocontek. On se prosil swoich sgsiadow, jakgs tam
rodzing, a i ta miodziez sie schodzita, bo to byli tacy druzbowie
downij. Tak byto downij na weselu, ze dziewczyna rano — u mtodyj
grato sie kawoltki, ona dopiero przychodzita do chiopaka tam, gdzie
uwazata: ,,czy moge panu przypig¢ — albo tam jak znala, to tam
Staszek, czy Janek, czy Joziu, czy jakis... — kwiatka, czy moge
ci przypigé¢”. No to ton powiedziol: , prosze bardzo”, tona mu
przypinata ten kwiatek, ten bukiet tu do lewy strony, do marynarki.
1 to juz byta jego — nazywata sie — druhna. On sie juz caly dzien nig
opiekowal i na poprawiny po niq juz pojechat, czy poszedt, bo tam nie
byto aut. I tyn kawotek musiot by¢ zagrany. Nie wszyscy tam znali, nie
wszyscy zagrali, ale przewaznie, jak sie zaszto do miodego, czy do
mtodyj rano, to tego kawotka sie zagrato. Bo jak nie zagrol, to te

starsze chlopy, co byli [komentowali — przyp. MP]: ,, Co oni grajo?
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Kiedy to oni nie grajo nic naszego weselnego!” To trza byto wiedzie¢,
bo to kazdo wies — mowili — inno piesn. I to trza bylo wiedzie¢ w kazdej
wiosce, co tamte ludzie lubig!

W trakcie wywiadu Pogoda ilustrowat swoje opowiadanie
graniem réznych melodii. W miedzyczasie nawigzata si¢
korespondencja muzyczna pomiedzy Wladystawem Pogoda
1 towarzyszacym mu akordeonistg — Jarostawem Mazurem. Panowie
grali ze sobg nie po raz pierwszy, od razu tez weszli w role
charakterystyczng dla czlonkéw kapeli: skrzypek wielokrotnie
inicjowal nowe tematy muzyczne przegrywajac je niejako na probe,
akordeonista usilowat za nim nadazy¢, kilka razy nie do konca
rozumiejac inwencj¢ melodyczna, czy frazowa prymisty. Wreszcie
nastapil wlasciwy poczatek, gdy grali juz na czysto, przy czym obaj
instrumentali$ci nie tylko pozostawali w przyjetych rolach
formalnych, ale tez wykazywali si¢ tym, co w ludowej stylistyce
bodaj najcenniejsze: wlasng inwencja zdobniczag. W ten sposob
podane przez prymist¢ watki melodyczne, uzyskiwaty w tych
wykonaniach dodatkowe walory.

Po prezentacji kilku melodii Pogoda podjat opowiadanie
o dawnych weselach i1 druzbowaniu, przy czym wyrazne juz
przebijalo w nim oglgdanie rzeczywisto$ci weselnej z punktu
widzenia skrzypka:

Bo to tak bylo, ze jak przyjechali do miodej, to wszystkie te chlopaki,
te druzbowie, co byli zaproszeni — kazdy jeden tanczyt z mtodg. Tyn,
co nie umiol Spiewacd, to se kozot zagrac, bo nie umiot Spiewac. A tak,
to kazdy jeden zaspiewol mtodej. I to kazdy jeden tyn — mowili:

druzbowie, albo swacio, roznie mowili — kazdy zaspiewol mtodej. Jak

68



nie umiol, to mowit: , prosze zagrac”, i si¢ mu zagrato — taki byt
zwyczaj. A do mlodej, jak przyjechali pod — jak to mowiq — ganek, czy
pod sien, bo to downiej sienie byli a nie ganki, to nawet nieroz to pot
godziny trwalo, bo to druhny, dziewczyny, sSpiewaty, niczym ta mtoda
wyszta i przywitata, i to przyjecie bylo, to het spiewali i spiewali.
To tak byto:

.4 u naszej pani mtodej przed sienigq,

Zieleniq sie jabluzecka, zielenig.

A u naszej pani mtodej przed gonkiem,

Wyleciato czarne ciele z togonkiem.”

Albo ta staroscino, co mowili downiej: swatka. To tyz wszyscy ci
chiopaki musieli z tq staroScing tancowac.

L, Swasnisiu nasa

Nie chodz do lasa.

W lesie sq zajgce

Pokgsajq cie.”

To tak trwato. Wesela to byly takie wesote!

Dalej nastapita prezentacja kilku walczykow, po wykonaniu
ktorych Pogoda powiedziat komentarz, zawarty w tytule niniejszego
tekstu: dzis juz walczykow milodziez nie tanczy... Nastgpnie skrzypek
postanowit zagra¢ dwa tanga, twierdzac przy tym, Ze na co dzien si¢
ich nie gra, bo trzeba utrzymac si¢ w tempie. Warto tu zwrdci¢ uwage
na problem definicji ludowosci, czy — nie do konca poprawnie —
wymiennie dzi§ czasem stosowanej tradycyjnosci oraz jej istotny
element — proces transmisji. W pewnym sensie egzemplifikacja tej
definicji byly wlasnie tanga w wykonaniu Wtadystawa Pogody. Ten

bowiem grat je z wlasciwg sobie radoscig i POGODA: zarowno
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tramelki, polki (czasem osobliwie, by nie rzec: lekcewazaco je
komentujac) jak 1 tanga. Pogoda, inicjujac wykonanie tanga,
podkreslal, ze tego sie¢ mie gra. To stwierdzenie sktania do
zastanowienia si¢, dlaczego on sam, kojarzony jako wykonawca
i tworca ludowy, takiego repertuaru w obecnych czasach po prostu
publicznie raczej nie grywal. Charakterystyczne, ze akordeonista
w poprzednich utworach intencje Pogody wyczuwal zwykle do$¢
sprawnie, przy graniu tang mial pewne problemy. Nasuwa si¢
wniosek, ze rzeczywiscie stanowily one repertuar niekoniecznie
czesto grywany. Skrzypek przy tym poinformowat, ze fo tango wyszto
w roku 1937, po czym zaspiewat fragment (refren) melodii:

Byto mi Zle, gdy cie poznatem,

Byto mi Zle, gdy cie kochatem,

Bylo mi Zle, gdy chodzitem,

Bylo mi Zle.

Powstaje tu wazne pytanie: czy Wiadystaw Pogoda, grajacy
tramelki, polki, walczyki na przypinanie kwiatka jest muzykiem
ludowym mniej, czy bardziej, niz wowczas, gdy gra tanga? Moim
zdaniem jest on ciggle tym samym Wiadyslawem Pogoda! Dotykamy
wigc tutaj wlasnie zagadnienia transmisji, wariabilno$ci i1 ewolucji,
z jednoczesng dbatoscig o zachowanie tradycyjnej stylistyki. Dlatego
podczas kazdego festiwalu, trzeba te pojecia zdefiniowac niejako na
nowo, na potrzeby tego konkretnego wydarzenia.

Stuchajac nie aranzowanego nagrania sprzed kilkunastu lat,
mozna zachwyci¢ si¢ tym, ze Wiladystaw Pogoda byl wspaniatym

muzykiem, gawedziarzem. Mysle, ze warto tez wyszuka¢ 1 na nowo
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wystuchaé zarejestrowanych materiatow z jego udziatlem, zeby
wiasnie na zagadnienie wykonywania muzyki spojrze¢ jego oczami —
cztonka dawnej kapeli, by w ten sposdb poczu¢ atmosfere tych
dawnych wydarzen i da¢ zainspirowac si¢ moze do takiego — w sumie

dos¢ swobodnego i POGODNEGO stuchania i wykonywania muzyki.
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Albina Kuras$ z Lubziny (1925 -2019)

— fenomen ludowego muzykanta

Jedng z najwybitniejszych 1 jednocze$nie najbardziej
charakterystycznych postaci zwigzanych z muzyka ludowa
Rzeszowszczyzny byla Albina Kura$ z Lubziny. Ku wielkiemu
zalowi wszystkich mitosnikow folkloru artystka zmarta 12 grudnia
2019 roku. To niepowetowana strata: odeszta bowiem osoba, ktora
swoje zycie oddata muzyce i muzykowaniu. Dzigki jej pamieci,
umiejetnosci grania i przekazywania mtodszemu pokoleniu tego, co
nauczyta si¢ stuchajac starszych muzykantow przetrwalo wiele
tradycyjnych ~ melodii,  charakterystycznych  dla  regionu
rzeszowskiego — prawdziwego ,zaglebia” folkloru muzycznego

w skali Polski.
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Dla zrozumienia fenomenu muzykanckiego Albiny Kura$
nalezy nakresli¢ krotka charakterystyke tradycji muzycznych regionu
rzeszowskiego, kapeli 1 typowego muzykanta z tego terenu. Bez tego
Jej zycie 1 dzialalnos¢ moga wyda¢ si¢ niezrozumiale dla

wspotczesnego cztowieka.

Tradycje muzyczne w Rzeszowskiem

W dawnym zyciu wiejskim muzyka obecna byta niemal
wszedzie. Towarzyszyla uroczysto$ciom zaréwno dorocznym, jak
i rodzinnym. Dzwigki instrumentéw rozbrzmiewaty w czasie zabaw
tanecznych, niejednokrotnie przy pracach polowych czy podczas
pasania zwierzat. Muzykowanie stanowilo integralny sktadnik zycia
towarzysko-rodzinnego, totez nic dziwnego, ze w spotecznosci
wiejskiej istniatlo duze =zapotrzebowanie na muzyke 1 jej
wykonawcow. Ludowa tradycja muzyczna laczyla si¢ glownie
z tancem, obrzgdami 1 innymi uroczysto$ciami. Wykonania
instrumentalne dotyczyly glownie wesel, ktore zawsze byly
najwickszym wyzwaniem dla umiejgtnosci 1 sit  wiejskich
muzykantéw. Bardzo wazna byta znajomos¢ obrzedowosci weselne;j
oraz innych obrzedow 1 zwyczajow. Jakiekolwiek uchybienia
w stosunku do lokalnych tradycji spotykato si¢ z ostra krytyka i mogto
mie¢ negatywny wplyw na reputacje grajacych. Szczegdlnie wazne
byto, zeby muzyka towarzyszaca tancom przy obrzedach byla ,taka
jak nalezy”. Jezeli udato si¢ to osiagna¢ grajacym, woéwczas nie
dziwig liczne wspomnienia muzykantow, w ktorych przewija si¢
motyw tanca do upadtego, gdy wszystko rozochocone hulato na

zabdj, do utraty zmystow. A gdy muzyka zagrata z pazura dodajgc
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jadu tanczono takze po tawach, przewracajqc sie na siebie, nieraz
i piec rozwalili®.

Zaproszenie takich muzykantow na wesele, ktorzy potrafili grac ,tak,
jak nalezy” — to bylo co$, o co zabiegano od niepami¢tnych czasow.
Ci uznawani za najlepszych mieli ciagle propozycje grania, gdyz
dobra muzyka gwarantowala udane wesele, a przeciez kazdy chciat,
zeby ta uroczysto$¢ byla jak najpickniejsza. Zatem nie zalowano
grosza na zamoéwienie porzadnych muzykantéw, nie ,,partacy”.
Franciszek Stadnik z Grg¢bowa — prawdziwy muzykancki mistrz
z czasOw przedwojennych mawiat: My, muzykanci, bylismy
arystokracjg wsiowq, mojg muzyke to nie wiedzieli, gdzie posadzic,

czym ugoscic®*,

Tradycyjne kapele w Rzeszowskiem

Muzykant grajacy gldwna melodi¢ — prymista —byt wiodaca
postacig w kapeli. Od jego umiejetnosci gry i pamigci zalezalo, jak
postrzegano wszystkich innych instrumentalistow, towarzyszacych
mu przy ogrywaniu danej uroczystosci. Czgsto towarzyszyt mu inny
skrzypek, grajacy tzw. sekund oraz obowigzkowo basista, ktory na
basach czy pozniej kontrabasie musial utrzymywa¢ wilasciwy rytm
melodii oraz dawac¢ podstawe harmoniczng akordow (gdy juz
pojawity sie lepsze struny, fabryczne, a nie jekliwe 1 ,,rzgpolace”,
wykonane z baranich jelit). W Rzeszowskiem bardzo czgstym
uzupehieniem sktadu zespotow muzykujacych byly cymbaty oraz

klarnet (czesto wowcezas rezygnowano z sekundujacych skrzypiec).

83 Ze wspomnien Jozefa Rysia z Laki: F. Kotula, Muzykanty, Warszawa 1979, s.
143.
8 Ibidem, s. 38.
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Instrumentali$ci tworzyli tzw. muzyke, czy inaczej kapele i starali si¢
juz sprawdzonym skladem gra¢ na rozmaitych uroczysto$ciach, na
ktore ich zaproszono.

Od okresu miedzywojennego XX wieku zaczgta nastgpowac
zmiana tradycyjnego instrumentarium kapel: zaczgly pojawiaé sig¢
harmonie, akordeony, tragbki a nastepnie saksofony, nowe instrumenty
perkusyjne, a wreszcie, juz po II wojnie $wiatowej — klawiszowe.
Coraz wicksza role zaczgta odgrywaé aparatura naglos$nieniowa.
Zmienit si¢ tez w zwiazku z tym i repertuar muzyczny na modny,
jazzowy, odpowiadajacy wspdlczesnym gustom odbiorcow.

Te juz wowczas niechciane, ludowe ,.kawotki” zaczgly zy¢
zyciem scenicznym. Od lat 50. XX wieku zaczgto organizowad
rozmaite przeglady i festiwale folkloru, gdzie pojawily si¢ nowe
formy ludowego muzykowania: §piew razem z gra kapeli jako rodzaj
koncertu ,,do stuchania” a nie ,do tanca”. W okresie PRL
gloryfikowano  folklor:  powstaly = profesjonalne  zespoty
folklorystyczne, stylizujace muzyke, tance 1 $piew ludowy, np.
,Mazowsze” czy ,Slask”. Przybrat on forme gleboko
przestylizowanego dzieta sztuki, ktory jednakowoz trafial
w wyobrazenia Owczesnych prominentdéw a takze odpowiadat
potrzebom wigkszos$ci odbiorcow. Ich wystepy, a nastepnie
powstajacych na ich wzor lokalnych zespoldw piesni 1 tanca oraz
kapel staty sie spektaklami, ktore pokazywano na scenie ale nie miaty
one charakteru spontanicznego, zywiotowego, ,,do tanca”, byly
zjawiskiem folklorystycznym, stylizowanym.

Trudno si¢ dziwi¢, ze w zwigzku z tak diametralng zmiang

charakteru i funkcji folkloru zmienit si¢ takze sktad kapel. Obecnie
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najczesciej graja tam profesjonali$ci, muzycy wyksztatceni, ktory sita
rzeczy nie potrafig gra¢ ludowej muzyki w sposob tradycyjny, tak jak

to robili przez wieki tradycyjni muzykanci.

Posta¢ ludowego muzykanta — skrzypka w Rzeszowskiem

Kim byli ludowi muzykanci? Najlepiej okreslat to Jozef Ry$
— stynny skrzypek z Laki: Wiejskie grajki weselne zadnej gry ani sie
nie uczq, ani nie ¢wiczq, jak to robig w szkolach. Juz rodzq sie
grajgcymi. A kiedy schodzq sie do kupy, od razu sie zgrywajq. Na
poczekaniu tez tworzq, czyli uktadajq melodie oraz teksty; wedlug
okolicznosci, jak potrzeba. I plyng piosenki proste, pierwotne,
Spiewane i grane w jednym glosie®®. Jednoznacznie wynika z tej
wypowiedzi, ze muzykanci to ludzie ,,swoi”, ,,stad” (w odniesieniu do
kazdego regionu), ktory muzyke maja we krwi, w kazdej wolnej
chwili, gdzie tylko ustyszg granie tam biegng co tchu, zeby nie uroni¢
ani nutki, zeby postucha¢ — jak to dalej okreslat Jozef Rys — tych
pothogéw, co na czarodziejskich instrumentach grajg®® Uczyli sig
grania ze stuchu, tradycyjng metoda, bez zapisu nutowego. Nuty
zwykle poznawali p6zniej, w momencie gdy coraz wigcej trzeba byto
melodii pamigtaé. Woéwcezas ta umiejetno$¢ przydawata si¢ do
zapisania gtownej melodii — dla pamigci. Byl to tez swego rodzaju
powod do dumy, rodzaj nobilitacji: Pani jo znom nuty! — od
niejednego muzykanta slyszalam takie stowa, wypowiedziane

z wielkg duma.

8 Ibidem, s. 250.
86 Ibidem.
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Franciszek Kotula uwazal, ze [udowych muzykantow,
a zwlaszcza skrzypkow, mozna by podzieli¢ na dobrych i zwyklych
rzemiesinikow, szukajgcych w graniu przede wszystkim Zrodta
zarobku i tych ,,z Bozej taski”. Muzykantow tych, o najgoretszym
sercu, romantycznych geslarzy mozna porownac do legendarnych juz
lirnikow. Okreslenia mozna by mnozyc¢ i mnozyc... Jezeli rwali sie do
muzyki — to z serca: dopiero pozniej przychodzitla chec

zarobkowania®’

. Ale tego ekonomicznego aspektu nie mozna
pomingé, warto o tym wspomnie¢, poniewaz na terenie szeroko
pojetej Rzeszowszczyzny, dorobienie do mizernych dochodéw
z uprawy roli (o ile ja muzykant uprawial) bylo bardzo istotnym
czynnikiem. Dlatego wspominane granie na weselach czy zabawach
bylo bardzo pozadane, nie tylko dla splendoru, ale i konkretnych
korzy$ci materialnych, co prawda niewielkich, ale przy ogoélnej
mizerii — traktowanych jak manna z nieba.

Czy muzykanci odeszli razem ze swoja spontaniczno$cia,
graniem muzyki bez nut, z pamigci, na zywo, dla potrzeby chwili, gdy
kazda melodia byla niepowtarzalna, jedyna, bez mozliwosci

odtworzenia? W jakiej$ czesci niestety tak, aczkolwiek zdarzaja si¢

jeszcze fenomeny, ktérym niewatpliwie byla Albina Kuras.

Fenomen Albiny Kuras
Albina Kura§ wurodzita si¢ 27 kwietnia 1925 roku
w Brzezowce. Talent do muzyki odziedziczyta po ojcu — Wiadystawie

Kaminskim.

87 Ibidem, s. 37.
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Na zdjeciach: Albina Kuras z Wiestawem Sitko, Dyrektorem MDK Kolbuszowa

Oraz z rodzing (nie tylko biologiczng ale i muzyczna) podczas VI FZM w 2019
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Albina Kuras z corka...

‘;w‘r“:—rs‘. \

oraz z rodzinng kapela...

Od lewej: Jan Cebula i Albina Kuras z wnuczkami



Byt to wybitny skrzypek, obdarzony niepospolitym talentem.
Wiasciwie od poczatku swojego muzykankiego zywota, gdy tylko
nauczyt si¢ gra¢ na samodzielnie wykonanych skrzypcach stal sig¢
wzigtym muzykantem, ktorego zapraszano na wszelkie uroczystosci.
Poczytywano sobie za zaszczyt, ze Pan Wiadystaw przyjmowat
zamoOwienia na granie podczas wesel czy zabaw. Pani Albina
wspominata: w Debicy jest rynek, to sie wszyscy myzykancio tam
spotykali i tam miody szedl na jarmark, do Debicy na ten rynek
i jak sie¢ muzykanci zmawiali, to dawali zadatek 5 zlotych (...) i byli
umowieni na wesele (...) Ojciec mato chodzit, ojciec byt taki znany,
ze do niego przychodzili*®. 1 chodzit, gral, zyt muzyka i wspomagal
rodzinny budzet zaptatami za ogrywanie wesel i zabaw. A prosili go
zewszad. Byl bardzo znany, mial renome¢ znakomitego muzykanta,
ktérego obecno$¢ dawata pewnos$¢, ze uroczysto$¢ bedzie udana, ze
nikt nie bedzie niezadowolony, ze mimo uplywu czasu w trakcie
trwania ogrywanych przez niego spotkan, coraz wigkszej ochoty do
$piewu w miarg¢ ubywania alkoholu i coraz bardziej niepewnej
intonacji uczestnikoéw, muzykanci nie dadza nikomu powodu do
gniewu 1 zwady. Ot, co znaczylo zaproszenie najlepszej kapeli!
A kapela, w ktorej pierwsze skrzypce gral Kaminski byta uwazana za
najlepsza. Pani Albina od najmtodszych lat sluchala jego grania,

uczyta si¢ melodii, wchlaniata wszystko to, co ojciec potrafit.

8 E. Jakubiec-Lis, wywiad terenowy z Albing Kura$ i Zofig Mudryk w ramach
realizacji zadania ,,Folklor muzyczny Podkarpacia”, Muzeum Etnograficzne im. F.
Kotuli — Oddzial Muzeum Okregowego w Rzeszowie, 2014 r., Archiwum Muzeum
Etnograficznego w Rzeszowie (AMER). Por takze: wywiad z Albing Kuras i Zofia
Mudryk, przeprowadzony przez Jolant¢ Danak-Gajdg¢ na potrzeby Muzeum Kultury
Ludowej w Kolbuszowej: MKL-AE 756/2.
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Wreszcie tez zacze¢la gra¢ razem z nim: grywatla podczas rozmaitych
uroczystosci, poczatkowo na begbnie a pdzniej na skrzypcach. W lot
chwytala tajniki gry na tym instrumencie, uwazanym niegdys$ za
podstawowy w sktadzie kapel (muzyk), szczegolnie na terenie szeroko
pojetej Rzeszowszczyzny.

Gajac  w  kapeli swoja obecnoscia przetamywata
wielowiekowe tradycje: muzykanctwo bylo uwazane za zajgcie dla
me¢zczyzn. Bo tez 1 nietatwo bylo wies¢ takie zycie. Granie przy
réznych okazjach, nawet czg$ciej niz co tydzien, rozmaite
przytrafunki podczas ogrywanych uroczysto$ci, poniewierka. Ale
nieztomna i uparta Pani Albina grata, bo kochala muzyke, bo nie
wyobrazata sobie zycia bez grania. Miata szczgscie spotka¢ meza
takze zakochanego w muzyce, ktory co prawda nie grat na zadnym
instrumencie, ale wspieral zone, pdzniej i corki w ich muzykanckich
dziataniach: on wszystko zrobit dla muzyki. I ugotowatl i buty
wyczyscit, gdy jechalismy na koncerty, instrumenty naprawiai... To
byt cztowiek oddany muzyce...¥. Dzieki jego uporowi i pomocy Pani
Albina ciggle grata, mimo nawatu rozmaitych prac domowych czy
gospodarskich, takze wowczas, gdy wiejskich muzykantow juz nie
zapraszano na ogrywanie uroczystosci, gdy juz tylko jezdzili na
przeglady 1 koncerty. Ona jezdzila chetnie, zawsze szczgsliwa, ze
mozna komus$ sprawi¢ rado$¢ muzyka, ze wielu chcialo postuchac
dawnego grania, potancowac, powspominac...

Najbardziej utkwit mi w pamigci wystgp Pani Albiny jako
solistki — skrzypaczki podczas Il Festiwalu Zywej Muzyki, ktory

zostat zorganizowany przez MDK w Kolbuszowej. Artystka z trudem

8 E. Jakubiec-Lis, op. cit.
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weszta na sceng, usiadla na przygotowanym dla Niej krzesetku i...
zaczeto si¢! W trakcie Jej wystgpu nikt chyba nie widziat starszej juz
przeciez, schorowanej kobiety ale cudowng muzykantke, grajaca
przepickne melodie, przy ktorych same nogi rwaty si¢ do tanca, tzy
ptynely, bo Jej granie trafiatlo prosto do serca kazdego stuchacza,
porywalo prostota, czarowalo wdzigkiem. Pod palcami Pani Albiny
skrzypce niemal przemawiaty do shuchaczy, $miaty si¢ i ptakaly.

Niech zatujg ci, ktérzy tego nie widzieli i nie styszeli!

Rodzinna Kapela Kurasiow z Lubziny

Teren szeroko pojetej Rzeszowszczyzny stynie w calej Polsce
z wielu talentéw muzycznych, ktore od wiekdéw ,,rodzily si¢ tutaj na
kamieniu” 1 niewatpliwie stanowig jedno z najwigkszych bogactw
i powodow do chluby. Niezwykle jest tutaj umitowanie rodzime;j
tradycji kulturowej, a w szczegdlnosci muzycznej. Ludowi
instrumentali§ci z tego terenu jednoznacznie manifestuja dume
z wlasnej muzyki, ,muzyki stad”, stajac si¢ tym samym
depozytariuszami 1 nosicielami charakterystycznych elementow
tradycyjnej muzyki, jakg od niepamigtnych czasow rozbrzmiewata na
wspomnianym obszarze. Jednak chyba najbardziej
charakterystycznym rysem folkloru rzeszowskiego jest muzykowanie
rodzinne, od niepamigtnych czaséw wpisane na trwale w przebogata,
rodzimg kulturg tradycyjng. Na temat tej formy muzykowania
1 tworzenia kapel mozna napisa¢ cale powieSci — rzeki: takich
zespoldow bylo bardzo wiele i1 w dodatku wigkszo$¢ z nich
prezentowala wybitnie wysoki poziom swoich muzycznych

prezentacji. Bez watpienia kapela Kurasiow nalezy do tych

83



najlepszych. Ale trudno si¢ dziwi¢: umiejetnosci grania na
instrumentach przechodzity w tej rodzinie z pokolenia na pokolenie,
poczawszy od zatozyciela — Wiadystawa Kaminskiego, ojca Albiny
Kura$. O historii muzykowania tej rodziny napisano juz bardzo wiele
1 zapewne mozna byloby zapetni¢ setki stron samym wyliczeniem
wystepow, ktore odbyta, a takze nagrod i wyrdznien, ktore zdobyta.
Rodzinna kapela Kurasiéw to swoisty fenomen. Niestety, gry jej
prymistki — nestorki, prawdziwej muzykantki z krwi i kosci — Pani
Albiny juz nie ustyszymy...

W cze$ci wstepnej niniejszego tekstu staralam si¢ nakresli¢
krociutkg  charakterystyke  postaci muzykanta, najczgsciej
mezezyzny. Kobiety bardzo rzadko decydowatly si¢ na takie zycie,
poniewierke, no 1 powstawala zawsze wowczas potrzeba
przelamywania stereotypow muzykanta — mezczyzny. Od kobiety
zawsze wymagano znacznie wigcej, musiata gra¢ lepiej i musieli
rowniez akceptowaé ja stuchacze (czy wczesniej tancerze). To
przetamywanie stereotypow muzykanctwa jako meskiego zajecia, co
przez lata z powodzeniem czynila Pani Albina, zaowocowato
wecielaniem kolejnych, coraz mtodszych cztonkow rodziny do sktadu
kapeli, a tak si¢ ztozylo, ze wigkszo$¢ stanowity kobiety. I tak juz
pozostato. W Kapeli Kurasiow, niegdys Kaminskich graja gtownie
kobiety. I to jak! Kapela jest dostownie obsypana nagrodami,
zdobywa najwyzsze laury, a wszystko dzigki uporowi Pani Albiny,
ktoéra twardag reka jeszcze do niedawna jg prowadzita, dbajac, by grata
tak, jak nauczyt Ja ojciec, jak sama pamigtata jeszcze z czasOw
dziecinstwa. W ostatnich latach, mimo, ze byta juz schorowana, miata

ktopoty z chodzeniem to jednak nie widzialtam bardziej energicznej
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kobiety — muzykanta, ktéra posiadata wigcej radosci zycia i talentu
niz niejeden mlodszy muzyk.

Wielokrotnie miatam okazje¢ stysze¢ swietne wystepy Kapeli
Kurasiow. Zawsze, podczas kazdego wystepu nie sposob bylo nie
podziwiaé zgrania cztonkow kapeli, dbatosci o dobodr tradycyjnych
melodii czy widocznego gotym okiem pielggnowania tradycyjnego
stylu grania. W Kapeli Kurasiow graja dzi§ czlonkowie rodziny
1 bliscy znajomi, prawie wszyscy to wyksztatceni muzycy. Ale mimo
to podejmujg proby tradycyjnej gry na instrumentach. Nie jest to
zadanie tatwe. Jeden z najwybitniejszych muzykantéw — Bronistaw
Ptoch z Widelki opowiadat, ze trzeba zostawié¢ za drzwiami wszystko
to, czego nauczytes si¢ w szkole, zapomniec, Ze grales [na skrzypcach]
i uczy¢ sie dokitadnie tak, jak muzykant pokazuje. Pewnie za pottora
roku jakos ta gra wyglgda®®. ,Zostawienie za drzwiami” calej
klasycznej techniki gry jest bardzo trudne. Ten, co si¢ nie uczyt gry
na jakims instrumencie —by¢ moze nieco tatwiej poradzi sobie z takim
tradycyjnym graniem, ale musi tez zapomnie¢ o wszystkim, co si¢
nauczyt w szkole: o nutach, teorii muzyki, sluchanych utworach.
Zapomnie¢, ze styszalo si¢ ludowe granie w radio, w telewizji,
wszedzie. Taka nauka wyraznie udawala si¢ Pani Albinie, bo uczac
pokolenia mtodych adeptéw muzyki przyczynita si¢ do powstawania
kolejnych, coraz milodszych kapel rodzinnych Kurasiow (Mate
Kurasie, Mtode Kurasie itd.).

Taki pokoleniowy przekaz muzykanctwa — fenomen kapeli
Kurasiow — daje nadziej¢, ze tradycyjna muzyka nie zaginie, nie

zostanie zapomniana 1 nadal bedzie cieszy¢ wszystkich mitosnikow

% J. Dragan, wywiad z B. Plochem z Widelki, 2015 1.
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folkloru. Nie jest to tatwe. Dzisiejszy $wiat jest zupelnie inny, niz
jeszcze w czasach milodosci Pani Albiny. Ale rzesze Jej
wychowankow, cztonkow kapeli, ich styl gry i bardzo bogaty
repertuar gry upewniaja, ze ten §wiat przetrwa! Mimo, ze Ona sama
juz gra w niebianskiej kapeli, bez watpienia pierwsze skrzypce, to Jej
nauka, zapal, charyzma i wspaniala muzyka zostanie z nami na
zawsze. Wspominajac Jej wystepy przypomina si¢ fragment ksigzki
Franciszka Kotuli Muzykanty, w ktorej jeden z bohateréw kierowat
do swojego wnuka nast¢pujace przestrogi:

Widzisz, Franus, od muzykanctwa to niech cig¢ reka boska broni. Juz
ja wiem, co to znaczy i co mowie (...) — bo gratem, i to duzo. Ho, ho!
Nigdy bym do ciebie o tym nie mowil, ale teraz to ci powiem:
przeklgtem muzyke raz na zawsze. Siedemdziesigt siedem razy.
Mineto to twojego ojca, cieszytem sig, Ze nie chwyci i ciebie. A tu
masz! Pamigtaj, Franus, zebys kiedy sam siebie nie przeklinal. Bo jak
sie nie bedziesz bronil, utapi cig¢ na dobre i nie pusci, az cie zameczy
na $mieré!.

Ko widziat 1 styszatl Kapele Kurasiow, ale przede wszystkim
kto miat to szczes$cie 1 widzial wystep pani Albiny, ten wie, Ze ta
przeklinana przez dziadka Franusia muzyka chwycila Ja, utapifa i nie
puscita... Mam wielkie szcz¢$cie, ze moglam z Nig rozmawiac,
1 shucha¢ Jej zywiotowych wystepow. Drugiej, tak wspaniatej
muzykantki nie ma w calym Rzeszowskiem, 1 zapewne dtugo nie
bedzie...

Jolanta Dragan

°I'F. Kotula, op. cit., s. 175.
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VIIl FESTIWAL
ZYWEJ MUZYKI
NA STRUN DWANASCIE
| TRZY SMYKI
GRAC JAK ALBINA KURAS
| DOKUMENTOWAC JAK JERZY DYNIA

KONKURS

KONCERTY KAPEL | INSTRUMENTALISTOW

PROWADZENIE
Pawet Steczkowski
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Kapela Cmolaskie Chtopoki w sktadzie od lewej
Adam Dragan — skrzypce prym, Filip Kosiorowski — basy

oraz Gabriel Hubka, jeden z najmtodszych uczestnikéw tegorocznej edycji Festiwalu



Aneta Hoddr gra na skrzypcach

A tancerze tancza do muzyki!

Maria Kula i prof. dr hab. Katarzyna Smyk






PROTOKOL
z konkursu trwajacego
podczas ,, VIl Festiwalu
Zywej Muzyki na Strun
Dwanascie i Trzy Smyki
,,Grac jak Albina Kuras
i dokumentowac jak Jerzy Dynia
dofinansowanego ze
srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa
Narodowego odbywajacego
sie w Kolbuszowej w dniu
6 czerwca 2021 roku

14
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W dniu 6 czerwca 2021 roku na estradzie plenerowej przy Miejskim
Domu Kultury w Kolbuszowej odbyt sie konkurs dla instrumentalistow
i kapel ludowych trwajacy podczas ,VIII Festiwalu Zywej Muzyki na Strun
Dwanascie i Trzy Smyki — gra¢ jak Albina Kuras, dokumentowac jak Jerzy
Dynia”.

Organizatorem konkursu byt Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej, dzieki
dofinansowaniu ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury.

Catos¢ imprezy zostata objeta Patronatem Honorowym Marszatka
Wojewodztwa Podkarpackiego Wtadystawa Ortyla

Wystepy konkursowe oceniato Jury w skfadzie:
Przewodniczaca

- prof. dr hab. Bozena Muszkalska - etnomuzykolog, Zakfad
Antropologii Muzycznej Instytutu Muzykologii Uniwersytetu
Wroctawskiego

Cztonkowie:

—prof. dr hab. Katarzyna Smyk — jezykoznawca, kulturoznawca,
folklorysta, UMCS Lublin
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—dr hab. Tomasz Rokosz — etnomuzykolog, Instytut Nauk o Sztuce KUL
—dr Mariusz Pucia — muzyk, muzykolog, Uniwersytet Opolski

—mgr Maria Kula — etnolog, instruktor Wojewddzkiego Domu Kultury
w Rzeszowie

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjeto 29 instrumentalistow:
1. Henryk Marszat — skrzypce

Adam Dragan — skrzypce

Zuzanna Walawender — skrzypce %

Jan Krzton — klarnet B — system niemiecki

Oliwia Spychel — skrzypce

Grzegorz Jarzebak — klarnet

Ludwik Mista — klarnet

Hanna Radwanska — skrzypce

L 0 N o U kW N

Seweryn Kosiorowski — skrzypce

[EY
o

. Tadeusz Malik — heligonka

[Eny
=

. Gabriela Hubka — skrzypce %

[EEN
N

. Wojciech Dulski — skrzypce

[EEN
w

. Kazimierz Marcinek — skrzypce

=
o

. Jakub Zastawny — skrzypce

[EEN
ul

. Barbara Sowa — skrzypce

[EEN
[e)]

. Amelia Damian — heligonka

[EEN
~N

. Wiestaw Malec — skrzypce

[EEN
0o

. Jézef Sliwa — skrzypce

[EEN
X}

. Zuzanna Zajac — skrzypce

N
o

. Lidia Biaty — skrzypce

N
=

. Jozef Swistak — heligonka

N
N

. Joanna Martowicz — Sienek — skrzypce

N
w

. Aleksandra Katarzyna Cieslik — lira korbowa
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24. Kazimierz Marcinek — klarnet

25. Marceli Grzegorzak — cymbaty rzeszowskie
26. Zuzanna Buczek — skrzypce

27. Aleksandra Katarzyna Cieslik — skrzypce
28. Justyna Pieta — skrzypce

29. Jakub Czapla — skrzypce

Do konkursu nie stawili sie:

- Tadeusz Malik — heligonka
- Amelia Damian — heligonka

- J6zef Swistak — heligonka

Nagrody ufundowane ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury:
Jury postanowito przyznaé nastepujgce nagrody:

Siedem | nagréd w kwocie 200 zt dla:

- Aleksandry Katarzyny Cieslik — lira korbowa

- Lidii Biaty — skrzypce

- Oliwii Spychel — skrzypce

- Kazimierza Marcinka — skrzypce

- Jakuba Czapli — skrzypce

- Joanny Martowicz-Sienek — skrzypce

- J6zefa Sliwy — skrzypce

Jedng nagrode w wysokosci 100 zt otrzymat:

- Jan Krzton — skrzypce

Nagrody ufundowane przez Wojewddzki Domu Kultury w Rzeszowie pod
dyrekcja Damiana Draga

Osiem Il nagréd w kwocie 200 zt dla:

- Barbary Sowy — skrzypce
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- Jakuba Zastawnego — skrzypce

- Henryka Marszata — skrzypce

- Adama Dragana — skrzypce

- Marcelego Grzegorzaka — cymbaty rzeszowskie
- Aleksandry Katarzyny Cieslik — skrzypce

- Wiestawa Malaca — skrzypce

Cztery Il nagrody w wysokosci 150 zt dla:
- Zuzanny Zajac — skrzypce

- Grzegorza Jarzebak — klarnet

- Kazimierza Marcinka — klarnet

- Wojciecha Dulskiego — skrzypce

Nagrody ufundowane przez Miejski Dom Kultury w Kolbuszowej pod
dyrekcja Wiestawa Sitko

Cztery wyroznienia w wysokosci 100 zt otrzymujg:
- Zuzanna Buczek — skrzypce

- Hanna Radwariska — skrzypce

- Jana Krzton — klarnet

- Ludwik Mista — klarnet
Nagrody rzeczowe ufundowane przez Urzad Miejski w Kolbuszowe;j -
Burmistrza Kolbuszowej Jana Zube

Wyréznienie w postaci nagrody rzeczowej otrzymata:

- Zuzanna Walawender

Do konkursu na podstawie ztozonych kart przyjecia i zatagczonych nagran
muzycznych przyjeto 19 ponizej wymienionych kapel:

1. Kapela Zastawnych

2. Kapela Iskierki

3. Miodziezowa Kapela Ludowa Pogodrzanie
4. Dziecieca Kapela Kurasie
5

Kapela ,,Zalasowianie”
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Kapela Ludowa ,Trzcinicoki”

6

7. Mazurskie Muzykanty
8. Kapela Nowinskiego
9

Kapela Ludowa Widelanie
10. Kapela Iskierczanie
11. Kapela Kazimierza Marcinka
12. Kapela Zespotu Piesni i Tarica Dolina Dunajca
13. Mtodziezowa Kapela ,Z pod Deba” z Zalasowej
14. Kapela Mtode Kurasie
15. Kapela tola
16. Kapela Cmolaskie Chtopoki
17. Kapela z Majdanu
18. Kapela Ludowa Mtoda Harta

19. Kapela Ludowa Kurasie

Nagrody ufundowane ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury

Jury postanowito przyznac nastepujgce nagrody:
Szesc | nagréd w kwocie 600 zt dla:

- Kapeli Kazimierza Marcinka

- Kapeli Ludowej Mtoda Harta

- Kapeli Mate Kurasie

- Kapeli Ludowej Trzcinicoki

- Kapeli Ludowej Kurasie

- Kapeli Zastawnych

Piec Il nagréd w kwocie 400 zt dla:

- Kapeli Iskierczanie

- Kapeli z Majdanu
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- Mtodziezowej Kapeli,,Z pod Deba” z Zalasowe;j
- Kapeli tola

- Kapeli Zespotu Piesni i Tarica ,,Dolina Dunajca”
Siedem Ill nagréd w kwocie 300 zt dla:

- Mazurskich Muzykantow

- Kapeli Nowinskiego

- Kapeli Ludowej Widelanie

- Kapeli Cmolaskie Chtopoki

- Mtodziezowej Kapeli Ludowej Pogdrzanie

- Kapeli Zalasowianie

- Dzieciecej Kapeli Kurasie

Wyrdzinienie otrzymata Dziecieca Kapela Iskierki. Kapela otrzymata
nagrody rzeczowe o wartosci 1000 zt. Nagrody rzeczowe ufundowat
Urzad Miejski w Kolbuszowej - Burmistrz Kolbuszowej Jan Zuba

Komisja postanowita desygnowac¢ do uczestnictwa w 55 Ogdlnopolskim
Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu nad Wista, ktéry
odbedzie sie w dniach 27-29 sierpnia 2021 r. nastepujgcych wykonawcow:

- w kategorii solistdw — instrumentalistéw: Lidie Biaty
- w kategorii kapel: Kapele Mtode Kurasie
- w kategorii Duzy — Maty: Lidie Biaty i Gabriela Hubke

Ponadto Komisja postanowita desygnowac do uczestnictwa w 55
Sabatowych Bajaniach w Bukowinie Tatrzaniskiej” ktére odbedg sie 4 — 8
sierpnia 2021 r. nastepujgcych wykonawcéw:

Oliwie Spychel — skrzypce

Organizator Miejski Dom kultury w Kolbuszowej, dziekuje
profesorowi Piotrowi Glinskiemu Ministrowi Kultury i Dziedzictwa
Narodowego za przyznanie S$rodkdw na organizacje Festiwalu
i ufundowanie nagrdd. Dziekujemy za pomoc w organizacji i ufundowanie
nagréod Dyrektorowi Wojewddzkiego Domu Kultury w Rzeszowie
Damianowi Dragowi. Dziekujemy réwniez za pomoc w organizacji
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i ufundowanie nagréd rzeczowych Burmistrzowi Kolbuszowej Janowi Zubie.
Dzieki hojnosci wyzej wymienionych udato sie da¢ mozliwos¢ wystepu
wiekszej niz planowana liczbie wykonawcdéw. Dziekujemy réwniez Pani
Anicie Rybie, prezes Spoétdzielni Socjalnej tegowianka za zorganizowanie
wystawy autentycznych strojéw lasowickich. Wszyscy muzykanci wykazali
sie mistrzostwem i olbrzymig pasjg do muzyki oraz checig powrotu do
popandemicznej normalnosci. Szczegdlne podziekowania nalezg sie
rowniez Jury Konkursu za niezwykle rzetelng, merytoryczng oraz sprawng
ocene wystepu.

Na tym protokét zakonczono.
Organizator: Jury:

- Przewodniczaca

prof. dr hab. Bozena Muszkalska
cztonkowie:

- dr hab. Katarzyna Smyk

- dr hab. Tomasz Rokosz

- dr Mariusz Pucia

- mgr Maria Kula
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Kapela z Majdanu w sktadzie od lewej:
Matgorzata Kaminska — skrzypce prym, Pawet Ptudowski — bas,
Aneta Hodor — skrzypce sekund



Kapela Mtode Kurasie w sktadzie od lewej:
Justyna Bieniek — skrzypce prym, Natalia Bieniek — cymbaty,
Marcelina Betzo — skrzypce sekund, Marcin Wdjcik — kontrabas

Mtodziezowa Kapela Ludowa Pogdrzanie w sktadzie od lewej:
Barbara Sowa — skrzypce prym, Marceli Grzegorzak — cymbaty,
Beata Marszatek — skrzypce sekund, Patryk Sptawiniski- basy



Zuzanna Walawender — jedna z najmtodszych skrzypaczek

Lidia Biaty — opiekunka i mentorka dla najmfodszych uczestnikéw FZM

| niezawodna publicznos¢ Festiwalu



Summary

On the sixth of June 2021 “The eighth edition of Festival of Live Music for
Twelve Strings and Three Bows — Play like Albina Kura$ and document like Jerzy
Dynia” took place, organized by the Municipal Cultural Center in Kolbuszowa. Its
overriding task is to protect from oblivion of the traditional musical repertoire,
characteristic of the area of the present Podkarpackie Voivodeship, the southern
part of Lubelskie Voivodeship and the eastern part of Matopolskie Voivodeship.

This is to show the emphasis on the differences in the style of folk music
playing of the traditional musical repertoire which is characteristic of individual
ethnographic regions in the indicated area, as well as typical bands' formation. It is
making an attempt of progressive unification of the musical repertoire and folk style
of play on individual instruments. During each festival, its participants and all
interested parties can participate in the seminar, which on an annual basis, is
dedicated to selected issues related to folklore. This year's event was attended by
eminent experts who have been dealing with traditional culture issues for many
years: prof. dr hab. Bozena Muszkalska (musicologist, University of Wroclaw), dr
hab. Katarzyna Smyk ( linguist, culture studies expert and folklorist, University of
Maria Curie-Sktodowska in Lublin), dr hab. Tomasz Rokosz (cultural studies expert,
ethnomusicologist, Polish language expert and musician, Catholic University in
Lublin), dr Mariusz Pucia (ethnomusicologist, University of Opole). Their
presentations are included in the form of an audiobook added to this catalogue.
The reminiscence about the outstanding local folk violinist, Albina Kura$ from
Lubzina, written by M.A. Jolanta Dragan, was also published.

The organizers hope that these activities will contribute to the
protection of the intangible cultural heritage of south-eastern Poland. It deserves
special care and every effort to preserve its own local colour, characteristic for
particular ethnographic regions located in the area mentioned above.

Ttum. Beata Kitrys

Kapela Ludowa ,, Trzcinicoki” w sktadzie od lewej: Eugeniusz Kopera — skrzypce
prym, Ewa Faryj — skrzypce sekund, Andrzej Jedryczka — cymbaty,
Andrzej Strzepek — basy



Kapela,,Zalasowianie” w sktadzie od lewej: Anna Wenc-Zabawa — skrzypce prym,
Cecylia tabno — skrzypce sekund, Grzegorz Jarzebak —klarnet,
Jerzy Pienigdz — heligonka, Kazimierz Debicki — bas

Mtodziezowa Kapela ,,Z pod Deba” z Zalasowej w sktadzie od lewej:
Zuzanna Zajqc — skrzypce prym, Weronika Mitek — klarnet,
Przemystaw Galas — heligonka, Dominika Kisiel — skrzypce sekund, Natalia Czuba — bas,



Kapela Zespotu Piesni i Tarica ,,Dolina Dunajca” w sktadzie od prawe;j:
Emilia Talar — kontrabas, Jarostaw Lipieri — altéwka sekund, Andrzej Talar
- skrzypce prym, Kazimierz Talar — skrzypce prym

Kapela Zastawnych w sktadzie od lewej: J6zef Sliwa — skrzypce prym,
Leszek Zastawny — klarnet, Jakub Zastawny — cymbaty, Wojtowicz —
skrzypce sekund, Piotr Zastawny - kontrabas

Kapela Iskierki w sktadzie: od lewej: Zuzanna Walawender — skrzypce

prym, Nina Hubka — flet prosty, Barbara Stefanik — skrzypce sekund,
Jan Stefanik — basetla
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